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A todos los dioses, por si acaso.






Donde no se conserva piadosamente la herencia de lo pasado, pobre o
rica, grande o pequena, no esperemos que brote un pensamiento original
ni una idea dominadora. Un pueblo nuevo puede improvisar todo menos
la cultura intelectual. Un pueblo viejo no puede renunciar a la suya sin
extinguir la parte mas noble de su vida y caer en una segunda infancia
muy préxima a la imbecilidad senil.

Marcelino Menéndez y Pelayo

Dos palabras sobre el centenario de Balmes.
Extractado del discurso leido en la sesién de clausura
del Congreso Internacional de Apologética,

11 de septiembre de 1910
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ADVERTENCIAS AL LECTOR

Para hacer que este texto tuviese una coherencia a la vez que fuese facil su lectura hemos teni-
do que adoptar unas normas para la edicién en castellano. La documentacién y la bibliografia que
hemos consultado abarcan 400 afios, escritas con las normas propias de cada época. Son textos en
castellano en su mayoria.

Los top6nimos son la parte que mas complicaciones ha aportado y la que ha forzado a adoptar
un criterio estricto. Dado que la grafia actual y el neo-topénimo en euskera son de un tiempo mas
reciente que el que abarca el total de la documentacién, con la intencién de aligerar la lectura y en
aras de evitar la doble entrada, por ejemplo, Yurreta/Iurreta o Idolo de Miqueldi/Mikeldiko idoloa, he-
mos optado por el uso del castellano. Al final del libro incluimos una tabla de equivalencias entre
el topénimo antiguo en castellano y su equivalente en euskera.

Por acuerdo con la Real Academia Espaifiola, RAE, incluimos la reproduccién integra del texto
original manuscrito de D. Gonzalo de Otdlora y Guissassa que custodia en su biblioteca (anexo 1).
Por su corta extension, 47 paginas, este texto debe ser clasificado como opusculo, término poco
usado, y para el que nos tomamos la licencia de citar como libro, sabiendo la inexactitud que co-
metemos.

Hemos optado por simplificar las entradas bibliograficas a las mas relevantes, significativas y/o
novedosas que figuraran a pie de pagina.

Cuando es posible proporcionamos los enlaces hacia las webs que albergan otros textos anti-
guos citados, lo que facilitara la lectura y juicio a cuantos se interesen en su consulta. En partes
concretas introducimos una imagen del texto original que se cita. El lector también encontrara
referencias a “Cuadros” que estan destinados a ampliar informacién que sobrepasa el ambito del
desarrollo del texto principal. Estos “Cuadros” aportan un sustancial desarrollo del tema que
consideramos relevante. Algunos documentos recuperados han sido incluidos en el Anexo Docu-
mental, de manera integra, original y transcripcién, dada su valia para la confirmacién de cuanto
se expone.

Para los textos extractados de libros y documentos antiguos adoptamos la decisién de transcri-
birlos con la grafia, léxico y normas de la época para mantener la mayor fidelidad posible. En los
otros textos escritos en idiomas que no cuentan con una traduccién al espafol, se ha mantenido su
propia grafia, caso del portugués o del latin.
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PROLOGO

La escultura indigena prerromana, llamada “Idolo de Miqueldi”, o mas sencillamente “El Mi-
queldi”, se encuentra en la actualidad en el claustro, por fortuna cubierto de nuevo desde hace
pocos anos, del Euskal Museoa - Museo Vasco del Casco Viejo de Bilbao.

La placa colocada a sus pies recuerda -también desde hace
poco tiempo, pero mas vale tarde que nunca- que se expone
desde 1921 en el museo como depdsito hecho por los industria-
les durangueses José Patricio Ortueta Sagastagoya, mi padre, y
Justo Larranaga Aguirre, su socio. Sucedié como consecuencia
de las gestiones realizadas en nombre de la Diputacién por Fe-
derico Belausteguigoitia Landaluce; cuiiado de mi padre, casa-
do con su hermana Maria. Por tanto, mi tio politico.

Mi padre y su socio eran personas sensibles a la cultura, que
habian conocido otras tierras y otras formas de apreciar la vida
y la historia propia, con criterios algo distintos de los que enton-
ces se estilaban en nuestra patria chica. Han pasado 102 afios
desde que permitieron que la escultura se trasladara en 1919 a
Bilbao, en depésito que nunca cedida. (anexo 2).

D. José Patricio Ortueta Sagastagoya
en 1920

El Idolo de Miqueldi tiene un enorme valor histérico y cul-
tural. En el pasado suscité desconfianza y dudas entre muchos
eruditos por cuanto su existencia significaba respecto de las fabulas histéricas que les gustaba
creer. En el siglo anterior, el XIX, estuvo préximo a desaparecer, abandonado, casi enterrado al
borde de un camino y unas tapias, pese a ser el resto mas importante de la cultura e idiosincrasia
de quienes vivian en el solar vizcaino hace mas de veinte siglos.

Preocupados por su conservacién ni mi padre ni su socio, como propietarios de la pieza, no
pusieron cortapisa alguna, sino que muy al contrario, favorecieron la gestién del tio Federico y su
traslado al futuro Museo Arqueolégico provincial. Consideraban prioritario evitar a la escultura
otro siglo de deterioros que acabara con ella; por el recelo de unos, la desidia de otros y la incuria
de la mayoria.
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Y en el Museo lleva ese
animal misterioso con un
globo o disco bajo su vientre
mas de un siglo. De su aven-
tura, antes y después de ese
traslado a Bilbao, y de lo que
la escultura es, o puede ser,
trata este libro.

Yo naci en 1926, siete
anos después de que la pieza
dejara la explanada de Mi-
queldi para acomodarse en el
Casco Viejo bilbaino. A lo lar-
go del tiempo transcurrido
hasta hoy, junto a mi padre
y mi familia, vivi los avatares
de este pais, a veces tragicos
y terribles. Del Idolo habla-
bamos poco en casa, pero
siempre tenfamos presente
que estaba a salvo, por fin.
En ocasiones y discretamen-
te ddbamos paseos para ver a
nuestro verraco en su nueva

- I. ARENAL - M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ

D. Ignacio Ortueta Alonso en 2021

casa bilbaina. Visitas siempre respetuosas y en silencio, pues de alguna forma el animal de piedra

parecia esconder un misterio.

Estoy seguro de que a partir de hoy y con la investigacién que se desarrolla en este libro, el

Idolo de Miqueldi empezara a ser oido ya que ha hablado y cuenta quienes fuimos una vez hace

mas de veinte siglos. A mi padre, José Patricio, y a su socio, Justo, les habria encantado saber que,
por fin, el también llamado Idolo de S. Vicente de Yurreta desvela sus secretos y ha sido escuchado.

Ignacio Ortueta Alonso
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INTRODUCCION

NO ES UNA CASUALIDAD

Vizcaya es un territorio rico en descubrimientos arqueolégicos que han sorprendido y descon-
certado a la sociedad y a su administracién, tanto por si mismos como por su contenido simbdlico.
Es pequeno, de apenas 2217 km?, montanoso, de valles estrechos, rios cortos y un subsuelo carente
de recursos naturales de gran valor: oro, estafio, cobre y piedras preciosas. La plata no es abun-
dante, aunque el hierro ha sido su riqueza. Ain con estos inconvenientes, es un enclave poblado
desde muy temprano. Desde el Paleolitico y de forma continuada las sociedades que han residido
en el han dejado impresa la huella de su cultura y su modo de vida. Un legado rico que ha lle-
gado hasta nosotros tamizado, incompleto, mutilado y seleccionado tanto por el paso del tiempo
como por los despreocupados e interesados humanos. Una sucesion de sociedades histéricas mas
preocupadas por su presente y su futuro, al que, en mayor o menor medida, se han sumado la
desafecciéon por lo “viejo” y el amor a lo nuevo y distintivo. En resumen: el poco interés natural

por conservar, comprender y valorar los vestigios del pasado.

Figura 3a - Imdgenes publicitarias que utilizan la figura del Idolo de Miqueldi, con origen en internet

Para los vizcainos, en general para los habitantes del Pais Vasco, el Idolo de Miqueldi' o Mi-
keldi, en la grafia eusquérica actual, es un nombre habitual. Es facil encontrarlo usado en una
calle, un bar, un comercio, un club deportivo, un centro de estudios, en el nombre propio de un
jugador de futbol y en el de figuritas recuerdo de la Villa de Durango, ademads de ser un premio

1 A partir de aqui cuando nos refiramos al animal que representa el Idolo lo haremos como jabali o suido, no usare-
mos verraco al carecer de distincion sexual, en la actualidad.
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Figura 3b - Imdgenes publicitarias que utilizan la figura del Idolo de Miqueldi, con origen en internet; Bikandu, foto cedida
por la bodega; reverso de la postal para la captacion de amigos del Museo Arqueoligico, Etnografico e Historico Vasco

de cine (figura 3a y b) entre otros. Es anfitrion de conciertos y de reuniones sociales de lo mas di-
versas. Desde la década de los cincuenta del siglo XX, ha ido ganandose un sitio entre los simbolos
de Vizcaya y de Bilbao. Bien es cierto que, para este momento, ha sido neutralizada su mayor carga
informativa, su historia mas antigua. Debido a que es un incémodo testigo de la antigiiedad se le
ha ido convirtiendo en un neutro elemento etnografico de la cultura popular. Ha recibido ilustres
visitantes y representaciones mitoldgicas de la ansiada bondad universal, Santa Claus-Joulupukki y
el Olentzero (figura 4). La realidad es que es escaso el nimero de ciudadanos que conoce que bajo
ese nombre se encuentra semioculta la larga historia de una escultura que comenz6 entre los siglos
IV-III a. C. y ha llegado hasta hoy. Terminado este libro el Idolo deja de estar a la vista del ptblico
por un largo periodo de dos anos en los que permanecera embalado para preservarlo de danos du-
rante las obras de remodelacion del edificio. El Idolo que una trabajadora del museo ha calificado
como la pieza de mayor atraccién e interés que tienen, no va a ser trasladado, va a ser ocultado a los
visitantes y estudiosos por un largo periodo. Una pérdida muy importante de contacto con el {dolo,
imposibilitando su visita, una contradiccién a la valoraciéon que el ciudadano hace.

Para dar cuerpo a este li-
bro hemos investigado y re-
cuperado informacién que
permite una renovada y mas
completa visiéon de la escultu-
ra, de los personajes concer-
nidos y de sus viejas teorias, a
veces erréneas o deliberada-
mente interesadas. Ha aflo-
rado en el proceso la ideo-
logia de los que han escrito
sobre el Idolo, tanto si lo han
contemplado  directamente
como si lo han hecho por re-
ferencias. Buscamos darle la

mayor visibilidad restituyen-
do el valor perdido; su ocul-

Figura 4 - Visita de Santa Claus - Joulupukki y Olentzero to, incomodo y perturbador
al Idolo de Miqueldi en 2001 significado. Durante un lar-
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go periodo una parte de “la
gente erudita” ha sido des-
asosegada por su muda exis-
tencia, vamos a recuperar sus

reacciones.

El libro se divide en tres
bloques. Como antecedente
expondremos el por qué fue
importante para una maestra
de la posguerra. El bloque
micial va a contener, en su

inicio, la exposicién docu-

mentada de la existencia de

Figura 5 - Antiguo claustro del colegio de los jesuitas reconvertido
en sala de exposicion del Museo Arqueologico (1922-1935).
chas veces criticado y des- Postal editada para la captacion de amigos del museo

D. Gonzalo de Otélora, mu-

piadadamente etiquetado en

otras, pero ciertamente desconocido, o mejor expresado, ocultada su historia real. En el segundo
lugar nos vamos a ocupar de las interpretaciones dadas a la escultura, las estrambéticas y las ve-
rosimiles, sin olvidar su valoracién. En el tercer lugar nos ocuparemos de la Villa de Tavira, sus
vecinos y su historia. El bloque intermedio del libro esta reservado a la escultura como resto de
gran valor del Patrimonio Cultural Vizcaino. Analizaremos su esencia de piedra, el como y el para
qué se hizo y su significado. La examinaremos como escultura y como representacién animal en
su época, la Edad del Hierro. Trataremos la escultura en si y sus partes como un lenguaje de co-
municacién. Su origen intelectual y su funcién es motivo del siguiente apartado. A continuacién,
del animal representado expondremos su valor, su significado y la utilidad que, en general, tuvo
durante la protohistoria y los periodos histéricos posteriores en Europa. En el bloque final hemos
de contemplar al animal representado en su participacién en los mitos y leyendas indoeuropeas,
célticas y greco-latinas. No vamos a olvidar su discreta relacién en el origen mitico del Territorio
Historico de Vizcaya y de sus linajes. Es el fiero animal que conduce vy facilita el contacto mitico
del Héroe Fundador con el numen que justifica su indiscutible condicién de lider y la confirmacién

que recibe en esa sacra asociaciéon.

Idolo antiguo, luego Idolo de Miqueldi, es como se conoce popularmente la escultura que
preside el claustro del Museo del Casco Viejo, que fue el de Arqueologia, el Histérico de Vizcaya,
luego Arqueoldgico y Etnogréfico, hasta convertirse en el Euskal Museoa Bilbao — Museo Vasco
del siglo XXI (figura 5). Cuando el Museo se desdobla desplazando la parte arqueolégica a su ac-
tual sede en las escaleras de Mallona, el idolo queda separado de su contexto histérico natural, la
Protohistoria. Nuevamente solo, su imponente figura resiste al paso de los acontecimientos.

La escultura, de nombre hoy simplificado hasta “El Miqueldi”, representa una parte de nues-
tra historia antigua. Su existencia llama a una serena reflexiéon sobre el origen de la gente del
Senorio de Vizcaya y las tradiciones fantasticas. Labrada hace mas de dos milenios por la gente ca-
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riete y vennense, o caristios?, no ha sido siempre comprendida ni bien recibida. Se creé en el terri-
torio del oppidum de Marueleza, que sera, pasado el tiempo de mil afios, el corazén de la primitiva
Vizcaya nuclear. Hasta el siglo XVII, hay un completo silencio documental sobre su existencia, su
significado y su funcién. Su permanencia en pie atestigua que es un elemento reconocible y res-
petado o ignorado. La gente encontraba a la escultura junto a la importante via de comunicaciéon
que unia Durango con la Llanada alavesa, la Meseta y el Valle del Ebro®.

En el s. XVII, a partir del momento en que se transmite constancia escrita de su existencia, se
van a suceder opiniones e interpretaciones histéricas contrapuestas. El argumento de la diatriba
es el origen de los vizcainos y, con los afos por extension, el de los vascos. Esta figura introduce
un escenario de informacién que afecta a la legitimacién del origen vizcaino y de su valor ante las
cortes Castellana y Navarra. Esta posible realidad alert6 a los linajes patriéticos. Su existencia puso
de improviso en evidencia todo el sistema de argumentos y creencias fabuladas con los que se sos-
tenian los intereses politico-econémicos del Sefiorio de Vizcaya, defendidos como excepcionales
y exclusivos. Las consecuencias, si se llegaban a tener en cuenta, eran predecibles y temidas. Los
apologetas se dedicaron sistematicamente a silenciar a la escultura por su antigiiedad y a desacre-
ditar a quienes le prestasen atencién. La premisa utilizada era arbitraria y equivocada: “lo que no
podia existir no debia ni existir”.

El Idolo de Miqueldi y quienes reconocieran su antigiiedad y su caracter idolatrico son temi-
dos y rechazados por lo que la escultura significaba y desvelaba. Es asunto contrario a un necesario
y buscado estatus de privilegio y libertades reconocido por los monarcas de los que se depende.
La escultura desafia desde otra realidad las fabulaciones y falsificaciones histéricas sobre los ori-
genes del “Nosotros”. Es el nudo gordiano que durante tres centurias no van a saber neutralizar.
El tiempo pasa, los conocimientos se acumulan y la obligacién creciente entre los historiadores de
sostener con datos y documentos sus asertos, abren cada vez mas agujeros al tejido de la historia
fabulada y de los mitos legitimadores. Porque el idolo de Miqueldi no dejara de ser el incémodo
testigo silencioso ante la fantasia mitica, seguirdn las opiniones confrontadas y las acres disputas,
unas cientificas y otras de tertulia.

Idolo, es el primer nombre literario que recibe la escultura del que tenemos constancia escrita.
Esa denominacién hace referencia a su funcién en un antiguo culto de una sociedad de credo distinto
y mas antiguo que el de la vizcaina del s. XVII. Vendra mas tarde que, por su localizacién cercana
a la ermita juradera de San Vicente, se le apode “de Miqueldi”. En 1634, la escultura carece de un
nombre propio conocido. Ese afo, el hidalgo durangués Don Gonzalo de Otélora y Guissassa, Seior
de Olabarria y ex-alcalde de Villanueva de Tavira de Durango, en un libro calificado por la Real
Academia de la Historia por su valor bibliografico como raro y de gran interés, escribe lo siguiente:

2 A partir de este punto vamos a usar el etnénimo “carietes” para denominar a este pueblo. Carietes y venneses, o
caristios son los nombres que nos han legado los escritores greco-latinos de la gente que ocupa el solar de lo que un
milenio mas tarde sera la Vizcaya nuclear y el Condado de Durango. Estan asentados entre los vardulos al este y los
autrigones al oeste. La primera cita es de Gayo Plinio Segundo (24-79 d. C.). Como caristios son citados por Claudio
Ptolomeo (100-161 d. C.). El territorio en que se asientan se extiende desde la costa del Cantabrico hasta el Ebro.
Posiblemente, nunca contemos con nuevas fuentes que aporten datos sobre su historia y organizacién, que sea mas
completo que los ya conocidos greco-latinos.

3 Este camino lo llamaremos Camino a la Meseta a partir de ahora.
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“... Ay antigiiedades notables, y las mds en las lomas y altos : las mds vistas son en una Ermita de la villa
de Durango llamada Miqueldi, se halla, y se vee una gran piedra, asi monstruosa en la forma, como en el
tamanio, cuya hechura es una Abbada, o Reinoceronte, con un globo grandisimo entre los pies y en el tallados
caracteres notables, y no entendidos, y por remate una espiga dentro de tierra, donde estd eminente de mds de
dos varas : estd en campo raso (causa de mostrarse deslavado) no se tiene memoria del, si bien corre por idolo
antiguo”.

Es la primera noticia manuscrita y poco después impresa sobre la escultura. Tras un silencio de
100 afios, por la interpretacién que hace de ella el agustino Enrique Florez, da inicio la polémica.
Al desvelar Otalora su existencia, mas alla del conocimiento que se tiene de ella en el entorno de la
Merindad, quedan al descubierto las incoherencias de los postulados de la fantastica historia que
cuenta el fuerismo. Dos muy relevantes son afectados si se asume esta figura como un “idolo anti-
guo”. El primero es admitir en este Senorio la presencia de un pueblo idélatra, que serfa anterior a
los vizcainos del siglo XVII, convencidos descendientes de los primeros pobladores de Espafna. La
segunda es que si ese pueblo son los verdaderos antecesores, aquellos vizcainos de la antigtiedad
no adoraban al dios inico. Una compleja eleccién imposible de gestionar. Mejor era no profundi-
zar en tan graves y peliagudos asuntos. La opcién escogida es desprestigiar, sembrar de dudas y
silenciar, en lo posible, la existencia del Idolo anulando la reputacién del escritor.

Por fortuna, la figura no ha sido destruida como les ha sucedido a otras coetaneas, victimas
de la ignorancia, de la pobreza, la necedad, la desmemoria, la ineptitud y la mentira. No hubo
suficiente coraje para destruirla. Un sustrato remanente de viejas creencias paganas prerromanas
debié obrar a su favor. Luego la erudicién, aunque fuese contraria a su existencia, la preservé
intentando olvidarla sumergida en el abandono. A finales del s. XIX, de la mano del buen hacer
de gente emprendedora con amplia formacién, fue rescatada del olvido. De los anticuarios e his-
toriadores pasa a la exhibicién al publico en un museo.

Es una escultura reconocida como semejante a los zoomorfos propios de la Hispania céltica?,
dispersos en la Meseta norte, Extremadura, Portugal y Galicia. Un gran territorio geografico ocu-
pado por pueblos cuya base cultural se encuentra en un antiguo substrato comin indoeuropeo.
Su diversidad interna queda reflejada en la pluralidad de las tradiciones culturales conservadas
con similares caracteristicas y mitos compartidos. Las influencias recibidas desde el norte de los
Pirineos o del area mediterranea perfilan y completan las variaciones detectadas en el substrato
cultural de la Hispania céltica.

4 La Hispania céltica es el territorio cultural mas amplio de la Peninsula, englobando las regiones occidental, norte y
centro entre el Atlantico y el Cantdbrico. Estd inmersa en la Keltiké, como queda confirmado por las fuentes clésicas,
la lingiiistica y las tradiciones populares conservadas. Desde sus diferentes etnias se hace evidente la personalidad de
cada grupo a través de los matices de sus estructuras sociales, de la religién que practican, la escritura y la lengua.
En esta gran area cultural, que hoy es la autonomia del Pais Vasco, son tres las tribus que la ocuparon: los vardulos
en oriente, los autrigones en occidente y los carietes en el centro. Son el territorio nororiental del Cantabrico. Los
fértiles valles del alto Ibaizabal y del Oka son el corazén del territorio costero de los carietes. Es destacada la posicién
estratégica que ocupan por estar atravesados por el antiguo camino, enlace tradicional de los puertos cantdbricos
con la Meseta norte y Valle del Ebro. El mar Cantdbrico es una via de contacto desde el Bronce final con los pueblos
del frente atldntico europeo, hacia las tierras de Aquitania - Gasconia y la Bretafa, o las tierras hasta el Finisterre de
Galicia y las costas de Portugal.
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Figura 6 - Zoomorfo: Jabali. Castro de Yecla la Vieja, Yecla de Yeltes,
Salamanca, cliché: Lara Fraile

et g .
Figura 7 - Zoomorfo: Oso. Santuario de Chilla, Candeleda, Avila,
cliché: J.F. Fabidn Garcia, 2017

En ese contexto de marca-
do interés histérico y arqueo-
légico, destaca el conjunto de
esculturas de grandes dimen-
siones que representan ani-
males, denominados popular-
mente “verracos™ (figuras 6,
7, 8, 9y 10). Estas esculturas
zoomorfas representan dife-
rentes especies, mayoritaria-
mente bévidos y suidos, aun-
que entre ellas también se
encuentren el oso y el leén,
junto con otras figuras ini-
dentificables. A las socieda-
des que los crean se las ha
dado en llamar “Cultura de
los verracos”, aunque pre-
sentan diferenciaciones in-
ternas. El término, si bien no
es correcto, parece dificil de
corregir y menos de erradi-
car. Estas figuras zoomorfas
son testimonio de especificas
necesidades y creencias de la
sociedad de la Edad del Hie-
rro. Creadas con caracter ri-
tual, ideolégico, simbdlico e
informativo son narraciones
miticas de dificil compren-
si6bn y de gran riqueza sim-
bélica. Las claves para su
lectura simbélica han sido
difuminadas por el tiempo.
Los casi cinco centenares de
zoomorfos de los que se tie-
ne noticia, 256 bévidos y 217
suidos, no son una secuencia
de casualidades, ni una mera
ocurrencia, ni un excéntrico
capricho decorativo de cami-

5 Se entiende en arqueologia e Historia Antigua por verraco el cerdo, jabali o un cruzado salvaje, macho reproductor
padre, de gran valor como figura simbdlica en la mitologia céltica, extendiéndose desde el Mediterraneo al Mar del
Norte y al Atlantico. Se ha mantenido como animal heraldico hasta la actualidad.
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Figura 8 - Zoomorfo: Toro. Castro de San Mamede, Villardiegua de la Ribera,
Zamora, Manglano cat. n® 364

Figura 9 - Zoomorfo: Leon. Guadalupe, Cdceres, cliché: J. Gil Montes,
Manglano cat. n® 153

nos y dehesas convertidos en
pasarelas escultéricas. Son la
expresion de la voluntad, la
necesidad y las creencias. En
ese extenso repertorio des-
taca de manera particular la
escultura que representa un
jabali que cabalga un disco/
globo. Esta se encontraba,
hasta el 1 mayo de 1919, en
un valle del norte, en Viz-
caya, en lo que se puede
considerar la periferia sep-
tentrional y maritima de la
Hispania céltica.

Los investigadores que
sucesivamente se han ocupa-
do de estudiar el fenémeno
social de los “verracos”, en
sus trabajos han dejado de
lado esta figura durangue-
sa. La motivacién es diversa,
aunque puede considerarse
el resultado de las seculares
posiciones antagoénicas, la
historicista fantastica y la ne-
gacionista difundidas desde
el territorio vizcaino y su vi-
sién exclusivista. Cuantos se
han posicionado dando una
explicacién histérica a su ori-
gen y antigliedad contraria
al interés patriético, han re-

cibido un permanente bombardeo de acre e injusto descrédito. Los negacionistas han rechazado

la escultura por aberrante e incémoda, tratando a sus antagonistas de “viejos chochos” y otros

epitetos no menos impertinentes. Son “escribidores”, son los apologetas de clara ideologia que

sostienen el origen fantastico y ancestral del vizcaino, atacando cualquier signo de valor histérico

de la escultura. Son los herederos de los cronicones medievales, vindicados por los fueristas. Son

la quintaesencia patriética del Senorio de Vizcaya, posicién ignorante y crédula de un idilico pa-

sado que se ha extendido y ha ocupado paulatinamente el ideario de las provincias hermanas de

Guiptuizcoa y Alava.

Por suerte, pasé aquel tiempo en que la Historia se contaba y se escribia sin que hubiese que

demostrar nada de lo que se decia. Se podia mentir con total descaro, todos lo hacian, era una
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practica comun de la que se lle-
g6 a inventar la historia sin co-
medimiento. Hoy es diferente,
pero no tan completamente
distinto. Atin hay nostalgicos
en busca de las diferenciado-
ras y mas altas glorias patrias,
aunque para ello haya que
desempolvar viejas fantasias
y melodramas. Es el aferrarse
a los misterios de la caverna
ancestral (Platén s. IV a. C.).

En este texto vamos a tra-
tar de una incémoda escultu-
ra prerromana que sustenta
una historia que difiere de
la oficial, contada durante
los ultimos siglos. Fue creada

- I. ARENAL - M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ

Figura 10 - Supuesto zoomorfo, banco interpretado como suido,
Alcolea de Tajo, Toledo, Manglano cat. n°009

hace mas dos milenios y no se quiere profundizar en su significado, lo que conlleva poner en

cuestién siglos de legitimaciéon mitica y su utilizacién para la obtencién de ventajas politicas y

econémicas. Hoy ya no se sostiene ese credo que estd totalmente refutado por la ciencia. De esta

escultura que se quiere pero no se deja de ignorar, de lo que se creyé de ella, de lo que es y de lo

que no €s, trata este €nsayo.
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CAPITULO I

EL IDOLO OSCURO

31

MEMORIA BREVE DE UNA EXPERIENCIA VITAL

El encargo de este libro es el inicio del final de un proceso personal que comenzé un dia cual-

quiera de otofio en la década de los afos cincuenta. Probablemente era 1959. Un afo importante
por la Declaracién de los Derechos de los Nifios y el ano en que el Dr. Severo Ochoa es galardo-
nado con el premio Nobel de medicina. El primer recuerdo del Museo Histérico del Casco Viejo

de Bilbao viene a mi memoria
de la mano de mi tia abuela,
Dna. Regina Astorga Galin-
dez, maestra nacional y pri-
ma carnal de Jestus Galindez,
desaparecido en misteriosas
circunstancias. En familia era
la tia Regi. Supe tiempo des-
pués que se encontraba de-
purada por el ayuntamiento
franquista, como les sucedi6
a otros muchos ciudadanos
que se vieron forzados, por
circunstancias muy diversas,
a pasar la muga. A su regreso
del exilio en Francia (figuras
11 y 12), tal fue el trato que
recibi6 y luché contra el toda
su vida. No la arredraron ni
ser expulsada de su trabajo ni
la ruina que la guerra trajo a
su familia. Finalmente, la tia
Regi gané la partida y le re-

Figura 11
Carnet de identidad francés de
Dia. Regina Astorga Galindez
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Figura 12 - Sobre de la carta con la que su padre le urge a regresar a Bilbao ante la amenaza de
ser encarcelada, a.- anverso y b.- reverso con los datos de direccionamiento y sellos de control
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conocieron sus derechos en
1954. En la época en que Les
Ecoles Frangaises de Bilbao es-
taba en Deusto, se incorporé
como profesora de francés
hasta su jubilacién.

Quiza fuese un jueves
cuando me llevé al Museo
por primera vez. Es muy po-
sible, porque era el dia que
en el colegio teniamos fies-
ta por la tarde. La tia Regi
era una gran comunicadora.
Mientras contaba historias,

mitos y tradiciones disfrutaba .
mirandote fijamente o dejan- Figura 13 - El director del museo J. Larrea con alumnos del Instituto de Bilbao
do la vista perdida en algtin en una visita guiada por el Museo, 1932

lugar lejano y misterioso de

sus recuerdos. Se sabia todas las leyendas y conocia muy bien los mitos. Pronto descubri que el
museo era el sitio perfecto al que ir de su mano para escuchar relatos fascinantes y, de paso, con-
tinuar el aprendizaje del francés. No habia tiempos muertos. Fascinacién y aprendizaje bien dosi-
ficado fue su método conmigo. Vitrinas y expositores de madera oscura llenaban las salas (figura
13). Alineados en su interior se encontraban armas blancas y de fuego, monedas antiguas, vasijas y
silex prehistdricos o los objetos del oficio de pescador. En el claustro, sepulcros y escudos de armas
y, en un lugar que no recuerdo bien, una enorme mandibula de ballena flanqueaba una puerta
junto a los arpones usados para dar caza a esos colosos de leyenda.

Muchos objetos sugerentes, pero sobre todo la visita obligada era al verraco de Miqueldi
(figura 14). En mi infancia, esa escultura renegrida competia por mi atencién con la impactante
y tragica escultura de la dra-
matica historia de Laocoon-
te y sus hijos, expuesta en
la galeria del Museo de Be-
llas Artes que daba sobre la
fuente de la Musa de Arriaga
(figura 15a, b y ¢). Esta era,
como supe afios mas tarde, la
version pudica impuesta tras
la guerra a la inteligencia bil-

Figura 14 - El Idolo cuando se ha-
llaba expuesto en la sala de acceso al
museo por Maria Muiioz,
www.hemerotecadigital.bne.es
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baina por la noferia purita-
na. La otra, Euterpe, la musa
desnuda de la musica que
hoy podemos admirar, lle-
vaba mas de una década se-
cuestrada, ocultada de la vis-
ta de los bilbainos recatados.
Laocoonte ofrecia un aspecto
luminoso, atractivamente in-
quietante y angustiante en
mis recuerdos infantiles fren-
te a la oscuridad misteriosa
que emanaba del verraco de
Miqueldi. ¢Cémo no iba a ser
misteriosa y oscura? iEra un
idolo antiguo!, iUn falso dios
de los antiguos paganos!, ya
nos habian hablado en clase
de religién de los falsos ido-
los, pero éste <no podia ser
verdadero? Una pregunta
incorrecta inmediatamente
contrarrestada por el casti-
go impuesto por Don Julian,
el capellan del colegio, y la
consiguiente reprimenda en
casa.

El Miqueldi me arrastra-
ba hacia mundos antiguos.
Su historia, la que se daba
entonces por buena, resulta-
ba confusa a mi edad, y tam-
bién, he de reconocerlo, con
bastantes afios mas. El ejerci-
cio de retroceder de la mano

Figura 15b - Concentracion de
invitados y curiosos que asiste el acto
de inauguracion, en la pérgola del
parque. Revista Mundo Grdfico

n? 1137, pags. 3y 4, 16-08-1933
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Figura 15a - Escultura en laton sobredorado de Euterpe, la Musa de la miisica,
creada por F. Durrio en homenaje a J. C. Arriaga el dia de su inauguracion en
la pérgola del parque de Donia Casilda de Bilbao.

Publicada en la revista Mundo Grdfico, n® 1137, pags. 3 y 4, 16-08-1933,
http://hemerotecadigital .bne.es/issue.vm?id=0002397325
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de los recuerdos hasta aquellos
anos de color gris y dias lluvio-
sos, recuperando mas lagunas que
imagenes dinamicas, evidencia
cuanto hemos olvidado de lo vivi-
do. Y ahora, algo mas viejos, po-
demos comprender que parte de
la confusién que surge al intentar
crear una narraciéon ordenada con
aquellos recuerdos se debe a que
aquellos afos son un collage im-
perfecto de los retazos de nuestra
experiencia y de la memoria pres-
tada aportada por nuestros mayo-
res a través de sus narraciones. El

esqueleto narrativo de la infancia e T 7 .
es el resultado de cuanto ellos nos Figura 15c¢ - Escultura pudica de Euterpe, en piedra de E. Barrios.

han contado y las imagenes que Se realiza para sustituir a la original de F. Durrio.

habi 1 d Se encuentra en la segunda ubicacion junto al Museo de Bellas Artes,
nosotros hablamos almacenado. década de los anos 50 del s. XX

Si algo es posible recordar con meridiana claridad es que todo era muy grande, visto desde
nuestra talla de metro y pocos centimetros. /Buenos dias, Dofia Maria!, era el comienzo de un ritual
de saludos, observaciones, del pelo carinosamente revuelto para mi disgusto y del que quedan in-
sulsas imdgenes intrascendentes, de zapatos, bolsas de la compra y rayas de pantalones, seguidas
de explicaciones genealégicas —Esta Sra. es la abuela de la prima de Carmencita, la hija de Dia... —y
para ese momento yo ya habia desconectado de la secuencia narrativa, que sabia seria larga. Que-
dan pocas estampas de las condescendientes caras adultas que nos miraban desde lo alto.

Otra cosa eran los otros humanos pequenitos con los que nos cruzabamos. Pendian y se movian
como el chinchorro que sigue al pesquero, cogidos de la mano de sus progenitores o cuidadoras.
Asi que, desde esa perspectiva de talla menuda, la visita al museo obligaba a una particular visién
de las cosas expuestas y, recuerdo, que algunas habrian sido invisibles si no te “aupaban”. Los
museos no estaban pensados para nifios. Aflos mas tarde entendi por qué tampoco resultaban in-
teresantes para todos los ma-
yores. Eran en aquellos anos
lo que hoy definimos como al-

Figura 16
Museo Bulag, El Cairo en 1882,
tumba DB320 (tomada de N-Ares)

Figura 17
Sala de exvotos Museo Bulag, El Cairo,
en 1892
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Figura 18 - Dama de Amboto, cedida por el autor, el ilustrador A. Dominguez, 2020

macenes decimondnicos (figura 16 y 17), la Casa del Saber, de las Musas, para las que el orden no
era lo principal, pensaba yo. Para ver el Miqueldi no hacia falta ayuda, hasta podias tocarlo. Era
piedra sucia, himeda y dspera. Con todo, era mejor no alargar la mano si el bedel se encontraba
cerca.

ifdolo! Su historia no era lineal ni fcil, habia muchas incégnitas y misterios. ¢Cémo era posible
que se expusiese en Bilbao un idolo pagano, un dios de la antigiiedad y que Don Julidn, el capellan
de I’Ecole, no se lo prohibiese? Era dificil obtener una respuesta. Se trataba de una escultura muy
antigua y estaba alli para ser estudiada. La verdad es que las respuestas generaban otras preguntas
y mas fantasias en mi cabeza.
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Estas visitas al museo siempre eran el comienzo de historias cautivadoras que terminaban con
una merienda en Martina de Zuricalday. —Y ahora Pachi, vamos a repasar los verbos—. Ante tal pers-
pectiva, una infantil pregunta sobre la vida de los pescadores, sobre si cazaban ballenas aqui cerca,
véase Santurce a donde me llevaban algunas veces, o si podriamos ir un dia con ellos a verlas, o de
coémo era la vida de los pastores, o como se hacian las espadas y si las de Vizcaya eran mejores que
las de los piratas, servian de corta distraccion. Casi nunca tenia éxito.

Pero lo mas fascinante de aquellas tardes era cuando en la historia surgia a colacién la Dama
de Amboto (figura 18). Su larga cabellera, el peine de oro, su pie de cabra, el dia que cambiaba
de residencia viajando como un haz de fuego por el aire para ir visitar a su companero, Maju o
Sugaar, el Culebro. Ese dia era especial. Creo que para mi tia, Mari era el personaje mitolégico
preferido. Se recreaba en los detalles. Variados personajes de leyenda se alternaban en sus relatos
y conseguian hacer de los paseos y de las muy aburridas meriendas de pan y membrillo, como de
las extraordinarias de chocolate caliente, bollo de mantequilla y agua con azucarillo, que todas
ellas se convirtiesen en un desfile de héroes inolvidables y situaciones que cautivaban mi eferves-
cente atencién infantil. Jaun Zuria, Basajaun, los Jentiles, los Mikolases y otros seres magnificos
se hacian presentes, como los duendes catalanes que te hacen las labores que les pidas y cuando
terminan gritan Que farem!, pidiendo mas trabajo. Cuentos o historias que llenaban de encanto las
tardes pasadas bajo su cuidado. Por supuesto, esto era el preliminar antes de pasar inevitablemen-
te a repasar los verbos y el andlisis sintactico de francés.

De la guerra, se hablaba muy poco en casa. Cuando contaba algo la tia, narraba con nostalgia
y tristeza contenida que habia estado con su familia en Cataluila, en la Ametlla del Vallés, y en
Barcelona, y en Figueras y habia cruzado la frontera hacia el exilio por Portbou. Con melan-
colia decia que llevaba una “colonia de nifios” y que pasaron justo antes de que bombardeasen
la carretera el 10 de febrero de 1939. La fecha he tenido que buscarla, la habia olvidado, si es
que alguna vez la supe. No me contestaba cuando le preguntaba si los seguia viendo, si sabia de
aquellos ninos. iAsi que sabia historias y cuentos de éstas y aquellas tierras! Hasta muy mayor,
siempre mantuvo la correspondencia con los amigos catalanes que les acogieron y ayudaron.
Leia las cartas, cada vez mas distanciadas entre si, retirada en su cuarto. Alguna vez vi lagrimas
atrapadas en sus pestafas.

Lo que yo no conseguia encajar es qué era de verdad el Miqueldi, y en ello andamos atn.
Ahora, ya se que en verdad no tienen ninguna razén las versiones que recibi. No es uno de los ani-
males de La Dama, ni la propia Mari transformada a la que habian convertido en piedra los curas,
como hizo Dios con Edith, la mujer de Lot. Tampoco era obra de los cartagineses. La respuesta
tranquilizadora de la tia Regi no me convencia del todo y debi6 ser reconfirmada en otras muchas
ocasiones, — No, Pachi, a Mari nunca la convirtieron en piedra. Un dia, puede que vuelva y que la veas
cruzar el cielo saliendo del Amboto —. Es un reflejo, pero siempre que paso frente al Amboto miro al
cielo, sobre todo en verano, cuando recuerdo vagamente que era el tiempo de ese viaje.

Hoy ya no celebramos aquellas cenas de Navidad en las que, como en un ritual, al acabar el
postre y siempre a peticién, la tia contaba esas historias que llenaban el ambiente de las atropella-
das preguntas infantiles mil veces repetidas y llenas de preocupaciones, entre el alborozo de los
comensales. ¢Por qué desaparecieron los Jentiles? Esa era una historia muy navidefia que tenia
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que ver con el nacimiento de
Jesus. La abuela Maria solia
tomar el relevo y encadenaba
otras historias y mitos que en-
lazaban con el tiempo de su
PANGASINAN GRAMMAR infancia, pasado en el caserio
familiar de Larrimbe, valle
de Ayala, o con los veranos
pasados en el caserio del tio

fij Becers Isidro en Aramayona. Algin
! - S Copina FIYE3 . . C.
‘A i f“{“ e Fa "p : a'? dia de Navidad vino de visita

? a ,-’fsf}r F tiza  tm frdo caniiE el tio Sixto, un Galindez, su
primo carnal, capuchino y
misionero en Filipinas. Siem-

. SR pre celebraba una misa fa-

E;—L‘..VTI& _{f;;.dt‘-f ot A miliar. Era mi tio preferido,
Rev. FIDEL /Q‘KILMIJRRIE, OFMCap. con su larga barba blanca, su
Ex-parish priest of Bugallon, Pangasinan sonrisa y sus pies con sanda-

lias sin calcetines. También
él contaba historias de su le-
jana misién y del lazareto en
el que trabajaba. Atin guardo
el caliz que usaba y que ha-
bia sido bendecido por no re-
cuerdo bien quién. También
la gramatica que escribi6é del
pangasinan (figura 19). No le

. ' ' ‘ interesaba nunca hablar de
Figura 19 - Portada de la gramdtica del Pangasinan, obra escrita

o 1 ltur I m i
por el padre capuchino Sixto Galindez a escultura del museo, debfa

ser por el asunto de ser un
idolo, crefa yo. El tiempo me enseiié que otras cosas de mayor importancia ocupaban sus pen-
samientos y, el recuerdo trae, las muy discretas conversaciones de mayores. Los peques, pues, a
jugar con la tortuga en la terraza.

Si tuviese que escoger una de aquellas historias de la tia Regi relacionadas con la escultura de
Miqueldi y los mitos, la que mas me fascinaba de entre todas era la de su viaje a Madrid, cuando la
llevaron a ver Los Toros de Guisando. En mis reflexiones infantiles me planteaba que si en Guisando
existia un hato de esculturas de toros, también podria haber otro en Durango. Hasta mediada la pu-
bertad, buscar y encontrar al rebafio de Miqueldi me parecia una idea fascinante para realizarla en
el verano. Nunca lo hice. Aquel viaje a Madrid de la tia debia servir para arreglar los papeles de su
oposicién a maestra y visitar a sus primos. He olvidado sus nombres, pero no que tenian una casa de
campo en San Martin de Valdeiglesias o cerca y creo que caballos. En ese punto del relato del viaje,
mi atencién infantil estaba ya cautiva. Del viaje, de Madrid y de sus primos no recuerdo nada, se han
desvanecido, pero de las historias de castillos, reyes y reinas catolicos, de sus desavenencias familiares,
de las traiciones y prisiones, que contaba la tia ain hoy quedan retazos vividos en mi memoria.



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA Y SIGNIFICADO 39

Con el estudio y mi profesion de arquedlogo e historiador muchas secuencias de aquel relato
se han borrado y perdido, los detalles han sido corregidos con la historia oficial. Con todo, en los
remotos lugares de la memoria han quedado aparcadas las idealizaciones de infancia recargadas
con imégenes de las peliculas y los tebeos de aquellos héroes de posguerra. Divertidas imagenes
cuando vuelven para contar un chascarrillo con los amigos.

De la mano de la tia Regi, un dia en mi infancia, el Tratado de Los Toros de Guisando entré a
formar parte del enigma de Miqueldi. Aquellos importantes animales de piedra eran tan antiguos
y misteriosos como el del Museo de Bilbao, al que aquella reina, la catélica, también vio, segura-
mente. Hoy sabemos por los documentos que relatan su viaje a Tavira de Durango que su llegada
ala Villa fue por el camino direccién a Urquiola que, una vez cruzado el rio pasa cerca de la ermita
de Miqueldi, deteniéndose antes de llegar a la vecina iglesia de la Magdalena. Alli fue recibida por
el ayuntamiento y alli juré guardar y respetar los privilegios y libertades de la Merindad. El relato
oficial de su llegada es el motivo por el que creemos que pudo suceder tal circunstancia.

A pesar de lo fascinantes que eran todas esas historias y lo mucho que me gustaban las visitas a
los Museos, yo nunca tuve dudas: queria ser médico. Pero todo pasa o es subvertido por el tiempo,
y en un instante derivamos hacia otros caladeros ignotos hasta entonces. Un hecho impensado
que el poeta J. Prévert exponia con simple crudeza en la letra de su cancién mas famosa® con las
siguientes palabras, “...pero la vida te separa de lo que amas, suavemente sin hacer ruido...”. Asi fue. Tras
anos de no volver a visitar a la escultura, abandonada en su soledad de objeto de museo, volvimos
a encontrarnos. Retorné ya entonces sin la compaiia de la tia, ante el verraco con la titulacién de
arquedlogo, como si fuese un jueves mas de la infancia. El idolo ya no estaba en el interior, ahora
presidia el centro del claustro sobresaliendo de un himedo tapiz verde. A partir de ese momento
y durante los tres afos siguientes compartiriamos a diario el espacio del claustro mientras hice
mis practicas de Museologia. Estas serian seguidas por un tiempo limpiando y restaurando objetos
arqueolégicos del museo y después, como técnico en arqueologia con un contrato del Gobierno
Vasco.

De esa forma, juntos pero separados, se ha ido demorando el momento de dedicarle al idolo
antiguo de nuestros antepasados toda la atencién tantas veces pensada. Ha sido la tentadora ofer-
ta de escribir este libro, sumada a la investigacién que dirijo en tierras de Castilla y Ledn, la que
ha traido de nuevo a la primera linea de mi interés la vieja escultura de S. Vicente de Miqueldi,
las esculturas zoomorfas y su valioso significado. Ha sido en esas tierras castellanas donde se ha
fraguado la reconexién con “el Miqueldi”. Volviendo a utilizar la poesia de Prévert, le digo “...ves,
Yo no te he olvidado [...] éComo quieres que te olvide?”. Espero que el autor no se haya revuelto en su
Parnaso por el uso que doy a su bella literatura para hablar con una escultura y decirle —Voy a

estudiarte para contar cuanto se pueda de ti y de los avatares de tu existencia—.

El Narrador

6 Les feuilles mortes, 1946, es una composicién para la pelicula “Les portes de la nuit” con musica del htingaro Joseph
Kosma y letra de Jacques Prévert. En 1951 se escucharfa en la pelicula italiana “Parigi ¢ sempre Parigi”, cantada por
Yves Montand.
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CAPITULO 11

EL HIDALGO DURANGUES
GONZALO DE OTALORA Y GUISSASSA

BREVE BIOGRAFIA DEL SENOR DE OLABARRIA’

“[...] nada hay mds estéril que la negacion que brota del menosprecio
de lo que se ignora o desconoce, [...] porque sobre ser ya de suyo harto
dificil el deducir la verdad de antagonistas premisas, no estd de mds
convincente, por lo extravagante, ni mds luminosa, por lo recondita y
peregrina”.

José Amador de los Rios®

Se ha escrito mucho, aunque de escaso interés y faltando a la verdad, sobre el autor de la Mi-
crologia Geogrifica del Asiento de la Noble Merindad de Durango, por su Ambito y Circunferen-
cia (figura 20), y primer descriptor de la escultura del Idolo de Miqueldi. A esta conclusién hemos
llegado tras una investigacién documental en la que se hace patente que se opté por su descrédito
personal como la mejor forma de neutralizar las dudas que se pudiesen instalar en la sociedad del
s. XVII al divulgar la existencia de una escultura que representaba la idolatria de los ancestros
vizcainos. También, la incertidumbre que causa, tanto si es una figura hecha por vizcainos anti-
guos que ya no serian cristianos viejos sino politeistas, como si se admitiese hecha por otro pueblo
anterior, lo que negaria la posesién inmemorial del solar vizcaino como primeros pobladores de
la peninsula. Evidentemente, la mera existencia de una escultura que tenia semejanza con otras
existentes en tierras castellanas y portuguesas, no gusta a los poderosos negociantes de prebendas
y privilegios con la Corona en la Edad Media y Moderna. Para mitigar la zozobra sobre el arque-
tipo que se construye, se busca el descrédito de la persona de Otalora, arrastrando a la ignominia
su memoria hasta hacerle aparecer como un lejano e inculto personaje.

Del opusculo o pequeiio libro se han conservado ejemplares de cada edicién. La Real Academia
Espanola, RAE, custodia en su biblioteca el original manuscrito escrito entre 1632 y 1634, a par-

7 Laforma en la que Gonzalo de Otadlora escribe Guissassa es modificado en otros escritos, apareciendo como Guissasa.
En este texto vamos a respetar las diferencias y se escribira como conste en cada ocasién. Cuando sea otra la necesi-
dad se utilizara la forma de su manuscrito, Guissassa.

8 AMADOR DE LOS RIOS, J., 1871. Estudios monumentales y arqueoldgicos. Provincias Vascongadas. Revista de Espana,
nam. 22 Tomo XXI, pag. 399
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tir del cual se hara la ediciéon
impresa. Un raro ejemplar
que se ha conservado gracias
a Adolfo de Castro y Rossi’.
No sabemos cuantos ejempla-
res se editaron, uno de ellos
se encuentra en la Biblio-
teca Nacional (anexo 1).
La descripcién que hace de
la Merindad de Durango
despert6 el interés y el apre-
cio del bilbaino Francisco
de Uhagén y Guardamino,
Marqués de Laurencin'. En
1884, motivado por el conte-
nido, manda copiar el texto,
de lo que ya se considera raro
y antiguo, para reeditarlo a
su cargo por el interés que
tiene la descripcién. Edita
una tirada de 25 ejempla-
res''. Un error atribuible al
copista hace que no se inclu-
yese la dedicatoria a Pedro
de Ceverio de Zaldivar. A
instancias de Aureliano Fer-
nandez Guerra'? se vuelve a
copiar el original, incluyendo
esta vez la dedicatoria, publi-
cado en una edicién de lujo,
encuadernada en chagrin y
dorado. El ultimo recono-
cimiento que la Micrologia
recibe es de 1910. El texto es
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GEOGRAFICA.

DEL ASSIENTO DE LA NOBLE
Mcrindad de Durango,por fu Ambito,
y Circunferencia,

Por don Gongalo de Otalora, y Gﬂiﬂ:iﬁ,
Seior de Olabarria.

A Pedro Ceucrio de Zaldinar, Secretario del
Secreto, y Contador por fu Mageftad del
fanto Cficio de la Inquificion de
la ciudad de Seuilla.

CON LICENCIA,
EN SEVILLA, Por Andres Grande,Afiode 163 4.

st A i Siparls

Figura 20 - Cardtula de la impresion en Sevilla de 1634

Adolfo de Castro y Rossi, 1823-1898, es Académico Correspondiente por Cadiz en la RAE, en la RAH y en la de

10

11

12

Ciencias Morales y Politica. Ostento el cargo de Gobernador civil de Cidiz y Huelva. Cedi6 parte de su biblioteca y
archivo a la RAE. Entre los documentos se encuentra este original de la Micrografia geografica doblemente firmado
por Gonzalo de Otalora y Guissassa.

Entre las muchas actividades que desarrolld, destacaremos la de haber sido Académico Correspondiente, Académico
de nimero y director de la Real Academia de la Historia hasta su fallecimiento en diciembre de 1927 y secretario de
la Sociedad de Bibli6filos Espaiioles, 1891-1918

De esta edicién se ha hecho una reedicién facsimilar reproduciendo el ejemplar n? 8 por IBIDEM Artes y Letras,
separata n2 2

Entre sus muchas actividades fue Anticuario de la Real Academia de la Historia hasta su fallecimiento en 1894. Un
ejemplar de esta reedicién se encuentra en la Biblioteca Foral de Bizkaia.
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incluido en un articulo de Carmelo Echegaray' con una transcripcién comentada con apostillas
anadidas y puntuacién modernizada. Otédlora y su obra tuvo su reconocimiento por parte de la
Real Academia de la Historia, RAH, y de su tierra vizcaina, aunque éste fue tardio y parco.

Los apologetas de la causa del biblico origen vizcaino, vascongado y luego vasco, plagada de
glorias recolectadas del Antiguo Testamento, usaron la mentira, la calumnia y el desprecio como
instrumentos de neutralizacién. Se desvirtiia a la persona, se duda de su origen, sus capacidades,
sus cualidades y se silencian sus cargos publicos. Estos pudieran haber dado en que pensar al
contrastarlos con las notorias carencias y mentiras de historias inventadas por mediocres literatos
y contadores de historia, escasos de criterio y muchas veces de conocimientos, pero casi siempre
bien recompensados.

Que no hay datos de su persona es una afirmacién falta de rigor machaconamente repetida en
los siglos XVIII y XIX y que atin en el siglo XX se va a difundir. De Gonzalo de Otalora existen
datos que contradicen la declarada irrelevancia de su persona. Sugerida por cuantos de él han
escrito silenciando su curriculum, queda en evidencia su aviesa intencién, demostrando la falta de
rigor y la inexistente profundidad de su investigacién.

“Concibese que Otdlora escribiese lo que escribio, porque su opuisculo lo prueba que era hombre falto de
imstruccion y criterio, y hasta de gramdtica'”. De esta manera le describe Antonio Trueba, autodi-
dacta, encartado y que, segin sus propias palabras, dice ser de escasa formacién histérica. De-
clarado seguidor de Hippolito de Ozaeta, Trueba toma prestado de éste un comentario para su
“...pues desde el chocho de Otdlora (asi lo llama el juicioso y erudito
Ozdeta)®...”. Texto seleccionado de entre otros no menos desafortunados con calificativos, como
“iRaro viejo!”, y todo ello en defensa de la idea, entonces y hoy inasumible, de que Cantabria, en
la que se engloba a Vizcaya, nunca fue vencida por Roma. Para Trueba, Otalora “...un natural de
Durango, pero residente en Sevilla quizd desde su infancia, escribio é imprimié en aquella ciudad un oposcu-

lillo titulado Micrologia...”.

articulo titulado Migqueldico-idorua

¢Qué hemos descubierto sobre la persona de Gonzalo de Otélora y Gissassa, también conoci-
do por Gonzalo Mejia de Otalora y Gissassa? Que es un hidalgo durangués, de familia infanzona
principal, documentada desde el siglo XV (cuadro 1). Es un miembro relevante del linaje Otalora,
que tiene ramas probadas en Guipizcoa y en el Duranguesado. Su estirpe ha ocupado cargos de
relevancia en las Cortes de los reyes castellanos. Entre sus parientes coetineos mas célebres esta
el vallisoletano Juan Arce de Otdlora, erudito jurisconsulto de espiritu renacentista, tratadista
y experto en derecho nobiliario en los reinos de la Corona. Arce de Otalora es descendiente de
una rama noble de los Arce de Valladolid, de gran prestigio en los siglos XVI y XVII, y de la casa
de Otalora de Azpeitia. Su abuelo materno Otélora habia recibido carta ejecutoria de hidalguia
en 1492.

13 ECHEGARAY, C., 1910, Sobre la Micrologia de la Merindad de Durango, por Gonzalo de Otdlora. Boletin de la Comisién
de Monumentos de Vizcaya, t. IT cuad. II, pags. 27 y ss.

14 TRUEBA, 1864, op. cit. pag. 387
15 TRUEBA, 1864, op. cit. pag. 387
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La nobleza de Gonzalo de Otalora esta acreditada por la Ejecutoria Real presentada en 1615
en Durango. Al inicio del s. XVII se le tiene por una persona de prestigio y relevancia, tanto en la
Villa como en la Merindad. Ocupa varios cargos de trascendencia. En 1608 y 1609 es alcalde de
Durango, cargo que ostenta de nuevo en siete ocasiones, en 1619, 1623, 1630, 1634, 1638, 1644
y 1645'. Su relacién con la administracion local es constante durante la primera mitad del siglo,
ostentando diversos cargos y representaciones. Otalora es procurador por Durango ante las Jun-
tas Generales de Guernica, en las que la villa esta presente y tiene un voto'’. Sabemos que Otélora
asiste a las reuniones de las Juntas Generales, tanto a las convocadas por la Tierra Llana como a
las de Villas y Ciudad. Esto sucede en miltiples ocasiones: en 1609 (27 de mayo, 14 de julio); en
1610 (27 y 28 de octubre, 7 y 8 de diciembre); en 1624 (19 de marzo, 17 de abril); en 1639 (8 de
febrero) y en 1645 (marzo). Ademas, es representante ante el Regimiento General en Bilbao en
1618 (10 y 16 de marzo). Durante esos decenios es ademas capitin y gobernador en Durango,
entre otros nombramientos'®.

Otalora afronta ocasionales pleitos, tanto con su Durango natal como con otras instancias. Sa-
bemos que en las Juntas Generales de la Tierra Llana de 1610 y ante los procedimientos abiertos
por el Fiscal de la Real Chancilleria de Valladolid, es defendido por las Juntas Generales en su
cargo de procurador de Durango y vecino de esa Villa, por considerar como contrafuero el proce-
dimiento emprendido contra él. En 1637, tres afios después de publicar su libro, mientras ejerce
el cargo de segundo alcalde, Otélora es nombrado por Cédula Real Capitan de Infanteria, cargo
que jura en Durango el 29 de octubre de 1638. La documentacién existente de la iglesia de Santa
Maria de Uribarri' establece que durante anos ejerci6 en ella el cargo de Mayordomo?.

Entre 1609 y 1650, y al menos en ese periodo, queda demostrado que esta censado como ve-
cino de la Villa y que es un miembro activo de la comunidad. Con anterioridad a estas fechas, su
familia es una benefactora de Durango. Iturriza*' dice que Dona Elvira de Otalora funda el con-
vento de Sta. Catalina — vulgo Sta. Clara — de religiosas Franciscas y de algunas beatas que vivian
en comunidad. El afio 1550 este convento es reducido a clausura y dotado por Diia. Elvira. Desde
1583 la Villa administra el legado dejado por Elvira de Otdlora y Bartolomé de Arriola y satisface
el cumplimento de las misas perpetuas establecidas en su memoria.

16 1608, DA-libro de elecciones 1 fol.9; XXX; XXX; 1623, DA-libro de elecciones 1 fol.10 (vto); XXX; 1634, DA-libro de
elecciones 1 fol. 12; 1638, DA-libro de elecciones 1 fol. 12 (vto.); 1644, LA-8 fol. 233-235; XXX

17 ITURRIZA'Y ZABALA, J. R., 1785, Historia de Vizcaya general de todo el Seniorio. Bilbao. Ejemplar de la Biblioteca Vir-
tual de Patrimonio. § 253

18 1637-05-16, presenta cédula real de capitdn de infanterfa. LA-8 fol. 27 (vto.)-29; 1638-10-29, juramento como capi-
tan. LA-8 fol. 73; En 1639, el 21 de agosto siendo alcalde como capitan va con la tropa de Durango a la defensa de
Portugalete.

19 Sta. Marfa de Villanueva de Tavira de Durango, como se denomina la villa hasta el siglo XVI

20 El mayordomo, segtin figura en el diccionario de la RAE, es el oficial que se nombra en las congregaciones o cofra-
dias para que atienda a los gastos y al cuidado y gobierno de las funciones. Es el encargado de la gestion de los bienes
cobros y pagos.

21 ITURRIZA, 1785, op. cit. pags. 254 y ss, § 423
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SEVILLA

Otélora, como vecino de Tavira es vincu-
lado con el palacio de los Otalora. Esta resi-

13

dencia es la de Iohan Peres de Otalora, “el
mogo”, teniente de corregidor de la Merindad
siendo corregidor del condado de Vizcaya el
Lcdo. Lope Rodrigues de Logronno, presen-
tes en la jura de los Privilegios de Tavira y de
la Merindad de Durango por Isabel I de Casti-
lla en 1483. Esto no es impedimento para que
en ocasiones visitase la Corte, sus padres estan
acreditados en ella, o se desplazase a Sevilla (fi-

gura 21) y otras ciudades por asuntos del ser-

vicio o propios. A Gonzalo de Otalora se le ha
supuesto persona afincada en Sevilla en fechas S. Jorge, sede de la Inquisicion. Grabado francés
que no hemos visto concretadas por ningun

autor, ni hallado el dato en ninguna fuente documental. Quienes han enarbolado la certeza de su
vecindad en Sevilla y certifican su alejamiento de Durango, quiza desde la infancia, carecen de cual-
quier documento que lo acredite. Solo pueden encontrar un vago argumento en el hecho de que su
libro es impreso en esa ciudad, en 1634, por Andrés Grande?*. Un argumento de gran debilidad.
Hay otra posibilidad que lo explica, como es la del envio de un manuscrito al amigo homenajeado
en la obra, Pedro de Ceverio, y que fuese éste quién lo mandara imprimir. Por el momento, des-
conocemos cuantos ejemplares se imprimieron, solo que esta calificada como una obra muy rara.

La insistencia sobre que reside en Sevilla parece responder mas a un artificio para desacreditar
al escritor y su conocimiento de la vida en Durango y sus monumentos, y por ende, cuanto hay
escrito en su libro. No debe ni puede excluirse la posibilidad de que Otalora viajase en alguna
ocasién a la ciudad del Guadalquivir, pues personas de alcurnia de Durango y de Elorrio man-
tuvieron oficina en la ciudad para sus negocios con América. No hemos encontrado documentos
que le citen, aunque si existen de sus familiares a finales del s. XVII. El propio ayuntamiento de
Durango tiene negocios en aquella ciudad. Puede ser que Gonzalo de Otalora se hubiese despla-
zado en comisién oficial representando a la villa o en su propio interés.

El extenso archivo de Durango custodia documentacién sobre acuerdos municipales en los
que se detalla el nombramiento de los encargados de cobrar las rentas, en nombre de la Villa, en

22 Andrés Grande, impresor en Sevilla desde 1620 a 1650. Imprimié 40 titulos, la mayoria libros. En 1634 es vecino de
la colacién de Santa Maria. Ese afio imprime “las Antigiiedades (1634) de Rodrigo Caro, y dos obras de Francisco de
Quevedo, La cuna y la sepultura y Juguetes de la nifiez y travesuras del ingenio, impresas ambas en 1634. Quizds
merezca figurar aqui el curioso optsculo histérico de Gonzalo de Otalora y Guissassa, llamado Micrologia geogrifica
del assiento de la noble merindad de Durango, también dada a la imprenta en 1634. En 1634 Andrés Grande impri-
me dos relaciones, la Segunda relacion de la sangrienta batalla de Norlinguen, y Verdadera relaciéon de la victoria
que tuvieron el sefior rey de Ungria, y el serenissimo Infante Cardenal, contra el exército del rey de Suecia”. Infor-
macion extraida de la Tesis doctoral de E. Penalver Gomez de 2019, La imprenta en Sevilla en el siglo XVII, defendida
en la Universidad de Sevilla, Departamento de Literatura Espanola e Hispanoamericana.
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Figura 22 - “Asi bien aceptaron se escriba una carta de amor y benevolencia como alcalde regidor desta Repiiblica
a contador Pedro de Ceberio residente al presente en la ciudad de Sevilla lo cual se le escribio”.
Extracto del acta municipal de 17 de agosto de 1635, LA-7 Fol. 671 (vto) y 672

la segunda mitad del siglo XV1y la primera del XVII. La Iglesia de Santa Ana de Durango poseia
en propiedad en Sevilla, por legado, diversas casas que tenia arrendadas. Existe la posibilidad
de que Otalora, como miembro del ayuntamiento, hubiese aceptado el encargo de ir a cobrar
los alquileres, aunque no hay constancia documental. ¢Qué otro motivo pudo llevar a Otélora a
Sevilla? En 1625 esta de paso en la ciudad, llegado de las Indias y afincado en ella, D. Cristébal
de Otélora, pariente de Gonzalo y poseedor de cierta fortuna. Se conserva un acta del Ayunta-
miento de Durango, fechada el 11 de abril de 1625, en la que se recoge el acuerdo de solicitarle
una limosna?®.

La amistad que le une a Otélora con Pedro de Ceverio, a quién ha dedicado la Micrologia,
tampoco proporciona certeza de su presencia en Sevilla. Un interesante documento municipal es
el acta de 17 de agosto de 1635*, que recoge el acuerdo del ayuntamiento durangués, presidido
precisamente por Otalora, para escribir “una carta de amor y benevolencia” al Contador de su
Majestad y Secretario del Secreto del Santo Oficio de la Inquisicién sevillana®, Pedro de Ceverio
(figura 22). {Por qué esa carta? {Qué pretende, desea
o comunica la Villa de Durango a Pedro de Ceverio? ¢Estda motivada por la situacién de crisis por

£33

de Zaldivar, y que segtn consta “se le escribio
la que pasa la Villa? {Tiene que ver con el libro de Gonzalo publicado apenas un afio antes?

La vida y actividad de Otalora, durangués de linaje acreditado y con dedicacién a los asuntos
publicos de la Villa y Merindad que hemos desvelado, no parece compatible con la imagen de
personaje de “medio pelo”, inculto, sin instruccién ni criterio, afincado en Sevilla, desmemoriado

23 Archivo Municipal, LA-7 FOL. 305-306
24 Archivo Municipal, LA-7 FOL.671 VTO y 672

25 SANTIAGO MEDINA, B., 2015, Los Seriores del Secreto: Historia y documentacion de los secretarios del Santo Oficio Madri-
lefio. En, Paseo documental por el Madrid de antafio, coord. por Nicolas Avila Seoane; Juan Carlos Galende Diaz,
Susana Cabezas Fontanilla, pag. 363. “El “secreto”, por su parte, era una entidad fisica y no intangible, un lugar concreto.
El archivo donde se custodiaban los documentos que sustentaban el poder del Santo Oficio. Alli estaba su memoria y el recuerdo de
lodos aquellos que habian caido en sus redes, los textos de gobierno, la gestion burocrdtica, las pruebas de limpieza, las visitas de los
distritos, los procesos... Todo el conocimiento inquisitorial se albergaba entre las paredes del secreto. Y solo unos pocos individuos
lenian acceso a él, ademds de los inquisidores v el fiscal del tribunal: los secretarios del secreto. Estos oficiales se convertian en los
“seriores del secreto” y de lo que en ¢l se encontraba. En sus manos ostentaban un gran poder y, sin embargo, pocos autores, dentro
de la historiografia, han llegado a dilucidarlo”. /| CAPPA, R., 1888, La Inquisicion espaniola. pag. 78, Notarios del secreto
[Secretarios]— “Generalmente habia dos en cada Tribunal, y eran los encargados de custodiar el archivo, dar fe de las
declaraciones de los reos v testigos, leerles d los primeros las deposiciones de los segundos, extractar brevemente los sumarios, elc.
Asistian al Tribunal de rigurosa etiqueta”.
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de su lengua y su tierra. Esta es la cantinela que se ha mantenido hasta nuestros dias*, difundida
por eruditos e historiadores posteriores que no se han documentado lo suficiente. Creemos que el
asunto es mas avieso y que su actividad es intencionadamente silenciada en todo cuanto se refiere
a su vida publica en Tavira de Durango y la Merindad. En consecuencia, desposeido de su curri-
culum se inhabilitan sus opiniones, ya que generan disfunciones en el discurso legendario fuerista.
En los siglos XVIII y XIX podemos comprender que se repitiese esa informacién descalificadora,
sin explorar quién y qué representé en Tavira y Merindad. Hay privilegios que proteger y la escul-
tura los pone en peligro por su simbolismo. De los escritores e historiadores de corte nacionalista
del siglo XX, después que los Fueros fueron abolidos, es incomprensible el desconocimiento y la
falta de interés hacia documentos histéricos existentes en el archivo de la Villa de Durango que
muestran otra realidad distinta. Es evidente que la “leyenda negra” sobre Otalora ha calado y per-
sistido también en el relato nacionalista, aunque haya cambiado el paradigma del origen cananeo
a través de Tubal por el del origen ario del patriarca fundador de los vascos?, Aitor.

Es una suerte que el libro de Otalora haya sobrevivido, se haya copiado y, afos después, haya
sido también impreso en Vizcaya, a pesar de las duras criticas que recibi6 por contener datos ge-
nealégicos, de patriotismo durangués, por calificar a una escultura “es tenido por idolo antiguo”y por
decir que porta caracteres grabados que no puede leer. Es la imagen que subyace atn, creada por
sus mas interesados, encarnizados y evidentemente confundidos detractores. Lo que no ha cam-
biado es que Otdlora solo dice lo que ve y conoce de su tierra, no da opiniones, no crea historia,
no construye fantasias, y esa realidad de su texto no se asume. Solo es una guia para conocer la
merindad de Durango y sus cuatro villas amuralladas. Para quién desee comprobar lo que hemos
afirmado, encontraran el texto integro en el anexo 1, gracias al permiso de reproduccién del ori-
ginal manuscrito que se encuentra en la Biblioteca de la Real Academia Espaiiola.

I1.1.- MICROLOGIA GEOGRAFICA
UNA GUIA DE VIAJE RENACENTISTA

LOS LIBROS DE VIAJES ANTES DE LA IDEA DE LA MICROLOGIA

El titulo refleja con fidelidad lo que va a ser el contenido y la intencién de su obra, un (muy)
breve estudio sobre la Merindad de Durango. El texto de Otalora es un compendio de cuanto €l co-
noce de sus anteiglesias y villas (planos n? 1, 2 y 3). Su contenido y la organizacién del texto, pueden
considerarse un recordatorio, una guia para quien vaya a visitar la Merindad y quiera rememorar lo
que conoce y disfruté antafo, es un viaje de la memoria y no hay que olvidar que en aquellos siglos
“el viaje” es una experiencia, un hecho muy relevante. Los relatos de viajeros sobre paises y paisajes,
sus costumbres, las sorpresas y los encuentros que se producen en el camino se narran, en ocasio-
nes, se escriben y publican, llegando a disfrutar de un gran éxito literario y una gran demanda. El

26 Ver AUNAMENDI EUSKO ENTZIKLOPEDIA. https://aunamendi.eusko-ikaskuntza.eus/es/otalora-guitssasa-
gonzalo-de/ar-112929/// FERNANDEZ PALACIOS, F. y UNZUETA PORTILLA, M., 2013, El misterio de Mikeld:.
La estela zoomorfa de San Vicente de Mikeldi, Durango, Bizkaia, Astola ikerketa eta historia. Durangaldeko Urtekaria,
pags. 132-145. Iturralde Garai, J., 2010. El escudo de Durango.

27 JUARISTI, J., 1987, op. cit. pag. 100
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“hombre viajero”, sea comerciante, navegante, peregrino, religioso, guerrero o artista, desde final
del medievo dejé un rastro de textos, planos, cartas, dibujos, misica y relatos. Libros como Tirant lo
Blanc de la pluma de Joanot Martorell (1460) publicado en 1474; El caballero errante escrito en 1394-
96 por el marqués de Saluzzo, Tomas I11, durante su cautiverio en Turin; El Libro de las maravillas o
los viajes de Marco Polo (1298) o El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes
(1603 y 1615) son algunos de los multiples ejemplos de escritos en los que el viaje es el elemento
que sostiene las aventuras, acciones, intrigas, amores y desencuentros del caballero protagonista.

Son menos conocidos otros relatos que dan constancia de la actividad viajera y que merecen
ser destacados por su interés. Particularmente informativos son los rollos funerarios con los que el
emisario, enviado por un convento o abadia, comunica el fallecimiento de un miembro de su comu-
nidad y pide oraciones por el sufragio de su alma a los otros monasterios de la orden o de otras con
los que mantienen relaciones. El rollo es un compromiso escrito de cada uno de los lugares visitados
y, a la vez, una hoja de la ruta seguida. En cada rollo funerario quedan consignados los lugares, los
acuerdos y en ocasiones anotaciones personales sobre el personaje fallecido de la mano de quienes le
conocieron. Es un ejemplo interesante por la referencia que contiene a la Ciudad Condal que el por-
tador del rollo funerario de Juan II y de Gautier 111, abades de San Bavén de Gante, viajase hasta
Barcelona pasando por 823 lugares en los que, en cada uno de ellos, se incorpora un texto escrito®.

El texto de Gonzalo de Otalora difiere de los anteriores, no narra las peripecias de un caballe-
ro que viaja en pos de su destino. No hay un viajero, hay un narrador. De su lectura obtenemos
una impresién que nos acerca a la proporcionada por una parte de las guias de viaje modernas.
Loégicamente, salvando el lenguaje y las laxas normas de la ortografia del s. XVII, diferentes a las
actuales. Diferencias a las que se da importancia como prueba de ignorancia que no siempre son
comprendidas o consideradas por los detractores de Otalora.

I1.2.- EL CONTENIDO

Este texto es un manual practico destinado a una persona concreta, un viajero con el que
comparte su conocimiento del lugar. En interés de despertar sus recuerdos aporta tanta informa-
cién como es posible de la historia, geografia, lugares de interés para visitar, datos poblacionales
y econémicos, antigiiedades, etc. Las aportaciones y comentarios personales de Otélora estan casi
ausentes, motivo por el que sorprenden las reacciones injuriosas hacia el autor que el texto genera
en los siguientes siglos.

PEDRO DE CEVERIO DE ZALDIVAR

Podemos deducir por la dedicatoria personal con la que abre el texto de la Micrologia que pre-
tende homenajear a su amigo y probablemente pariente Pedro de Ceverio ofertandole la descrip-
cién de la tierra duranguesa, de la que ambos proceden. Otalora cita los cargos de su amigo “Pedro

28 Varios autores. Voyager au Moyen Age. Exposiciéon Museo de Cluny, octubre 2014 a febrero de 2015.
Le salut de 'ame, pag. 72
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de Ceuerio de Zaldiuar, Secretario del Secreto y Contador de su Magestad del Santo Oficio de la Inquisicion
de la ciudad de Sewilla”. Informacién relevante, ya que acredita a un hidalgo durangués oriundo de
Zaldibar, como alto oficial de la Corona, escribano real. En 1634 ostenta dos cargos en la Inquisi-
cién de Sevilla. Desde el 1 de noviembre de 1626* es Contador, un importante empleo al servicio
de la hacienda del rey y, a la vez, es Notario, secretario, del Secreto. Esa funcién la ocupa de oficio
desde 1624, solicitando, en 1628, el titulo que le es otorgado en el 15 de septiembre de 1629 por el
Inquisidor General Antonio Zapata®. Morira el 7 de febrero de 1637. Ceverio ejerce ambos cargos
en el castillo de San Jorge, barrio de Triana, sede de la Inquisicién de Sevilla. Para acceder a los
cargos u oficios mayores deben ser personas con formacién, Bachilleres o Licenciados, de familias
nobles de casas reconocidas, e ilustrados en empleos honorificos al servicio del Rey, como citan los
notarios en una carta de queja ante el ascenso al cargo del hijo de un espartero en 1700°".

Entendemos que a Otalora y a Ceverio les unen lazos de procedencia, de mutuo respeto vy,
considerando la referencia a la sangre, es posible que incluso de familia. En la portada queda ex-
presado de esta forma: “Particular me asseguro con el favor que executoriado me promete v.m. fuera de la
obligacion que corre a la sangre, pues esta es una recopilada descripcion de su patria. Este conocimiento ha
animado mi afecto, para que tall emperio dedique a v.m. esta pequenia obra, grande en la voluntad”.

FRANCISCO SALAZAR YBARRA

Otra sefal de las buenas relaciones y posicion social de la que goza Gonzalo de Otélora la en-
contramos en el poema de Salazar Ybarra, caballero del Habito de Santiago, con el que enriquece
el inicio de su libro. Este es sin duda un caballero vizcaino, hidalgo, que aporta un poema donde
glosa a Otalora y al texto por la descripcién que hace de la Merindad. Refleja el aprecio por la
realidad descrita de su tiempo.

11.2.1.- CONDADO DE DURANGO - CONDADO DE VIZCAYA

En la narracién de la genealogia de los Sefiores de Durango y su relacién con los Seniores de
Vizcaya, Gonzalo de Otdlora, como hidalgo durangués, cuenta la subjetiva version®? que circula y
se cree en esa época. No establece nuevas falsedades mas alla de las que ya tiene la propia fantasia

29 GARCIA DE YEBENES PROUS, P., 1989, El tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion de Sevilla (1480-1650):
Burocracia y hacienda. Tesis doctoral defendida en la Universidad Auténoma de Madrid, Facultad de Filosofia y
Letras, pags. 941-942 y 953

30 Antonio Zapata y Cisneros, sobrino nieto del Cardenal Cisneros, fue Consejero de estado de Felipe 111 entre otros
cargos eclesidsticos. Fue nombrado cardenal en 1603. Murié en Sevilla como Gran Inquisidor General dos anos antes
que Pedro de Ceverio, en 1635

31 GARCIA DE YEBENES PROUS, P., 1989, citando el documento del Archivo Histérico Nacional, seccién Inquisicién,
legajo 3020

32 Es similar al efecto narrativo denominado Rashomon que establece la subjetividad de la narracién cuando no existen
pruebas y los implicados pueden defender sus posturas descalificando a las otras partes. Todas las posturas estan
marcadas por la subjetividad de cada narrador y todas contienen una parte de verdad. Rashomon es una pelicula de
Akira Kurosawa de 1950. El guion presenta el asesinato de un sefior feudal y la violacién de la esposa por un bandi-
do. La narracién de los hechos se establece desde tres puntos de vista distintos, el autor de la violacién y del asesina-
to, la mujer y el tnico testigo.
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mitoldgica de la fundacién del Senorio. Quedan fuera de sus paginas las miticas descripciones®,
las varias versiones sobre los origenes del poblamiento de Vizcaya. Siguiendo a Garcia de Salazar
(1454) acepta la leyenda de Lope Zuria (Jaun Zuria) del que dice “ser Vizcayno originario, y viudo de la
heredera del Estado sin sucesion, alegddo ser sangre Real...”, “...hijo de Ortun Lopez, Sefior de Montaluan,
noble Vizcayno, primo por madre de Laicaluo, y de una infanta de Escocia...”. En su relato le considera el
reunificador de ambos senorios en el de Vizcaya, a peticién del Seiior de Durango, Sancho Este-
guiz. Este, herido de muerte en la batalla de Padura, pide a Lope que se ocupe de que sus restos
sean llevados a enterrar al lado de su mujer Dia. Toda, en su templo de San Pedro, junto a su casa
de Tavira. A los vizcainos, a los que ha prestado ayuda en la guerra contra el rey asturiano, les pide
que, cumplido este encargo por Lope Zuria, le nombren Sefor de Vizcaya. Esteguiz es enterrado
en Tavira segun sus deseos. Los vizcainos, en cumplimiento de la palabra empenada por ellos y
por el éxito de sus armas en la batalla, nombran Sefior a Lope Zuria. También le conceden venia
para que tome por esposa a la tinica hija de Sancho Esteguiz, heredera de Durango, llamada Dal-
da. Con este matrimonio dice “quedo incorporado el Estado de Durango co Vizcaya, haciendose todo un
Seniorio, como primero solia ser, el ano de 8§70, auiéndo estado separado 114 anios”. El hijo de ambos, Manso
Lopez, mandé edificar “una iglesia suntuosa, advocacién de Sta. Maria...”. De toda esta narracioén,
la parte que habria resultado incomoda para los vizcainos contemporineos de Otalora es la que
afirma que Lope Zuria se convierte en Sefior de ambos condados a peticiéon de un durangués, que
es el propuesto en la narracién como el agente principal, al que le otorga el mayor prestigio.

Otdlora presenta este episodio desde el sentimiento goropianista de que su tierra es la mas
notable. Sentimiento arraigado y bien identificado desde los tiempos de Herodoto™, s. V a. C.
Tal creencia se transparenta en el sentir de que la relevancia politica de su antiguo Sefnorio de
Durango no era menor que la del Sefiorio de Vizcaya. Este sentimiento es comtn al colectivo de
los habitantes y linajes de la merindad y Villa de Durango. Partiendo de hechos miticos y desde su
propia visiéon explica la preeminencia duranguesa en la unificacién de los condados, estableciendo
el definitivo Sefnorio de Vizcaya histérico. Con ese relato de acuerdos y alianzas, los hombres vy li-
najes de su tierra natal aparecen destacados con mayor relevancia y protagonismo que sus vecinos.
Es la historia contada desde la subjetividad del escritor, es su indudable percepcién de la realidad

33 PEDRO ALFONSO, III CONDE de BARCELOS, en el Livro dos linhages de 1340, narra que el hermano del rey de
Inglaterra llamado From y su hijo llegaron a Mundaca. Los problemas con el rey de Asturias y los tributos hacen que
From se postule como jefe de los vizcainos (Sefnor) y vence al Conde Monifo en la batalla de Arrigorriaga, dénde
muere. Su hijo Fortum Froes es entonces nombrado Senor de Vizcaya. LOPE GARCIA DE SALAZAR, 1454, expone
dos versiones del tema, que corregird y ampliard con una tercera de 1471. Quien arriba es una princesa escocesa,
que quedé embarazada sin querer decir quién era el padre, por lo que fue desterrada a quedarse en Mundaca. En
la segunda versién dice que la princesa habia abandonado Escocia a la muerte de su padre. Llego con varias naves a
Mundaca donde hizo “su puebla”. En suenos durmié con un demonio llamado Culebro (Sugaar) del que tuvo un hijo
al que llamo Don Zurian. Después de la batalla de Padura casé éste con la tinica hija del Seiior de Durango Sancho
Astegures. En “Historia de las bienandanzas e fortunas”, libro XX, narra que Don Zuria tiene 22 afnos y vive con su
madre en Mundaca. Un hijo del rey de Leén entra al pillaje hasta Baquio. Los vizcainos piden juicio de Dios y apla-
zamiento de la batalla que, por ser Zuria nieto del rey de Escocia, se acepta. Citan que Zuria jura en Sta. Marfa de la
Antigua, en Guernica, guardar las franquezas y libertades, etc. Una referencia de jura de fueros sin mencién al arbol.

34 HERODOTO; Historia I11, 38. Plantea el dilema de cudl es la mejor patria, cultura, costumbres: “Si a todos los hom-
bres se les diera a elegir entre todas las costumbres invitandoles a escoger entre las mds perfectas, cada cual, después
de una detenida reflexién, escogeria para si las suyas; tan convencido esta cada uno de que sus propias costumbres
son las mas perfectas. Por consiguiente, no es normal que un hombre, a no ser que sea un demente, haga mofa de
semejantes cosas”.
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legendaria. Aun, el antiguo Condado de Durango era sentido por los habitantes como su entidad
politica, no disuelta en la Vizcaya nuclear.

En la mentalidad vizcaina, los hechos varian poco, pero difiere la posicién de sus actores en
la escena, asi como su actitud y relevancia en los acuerdos. Ambos relatos contienen un hilo argu-
mental comun: la batalla de Padura se gana al infante Ordoifio; Sancho Esteguiz es gravemente
herido; muere y se le lleva a enterrar a Tavira y Lope Zuria contrae matrimonio con Dalda, here-
dera del Sefiorio de Durango. Y con este escueto resumen queda descrita la trama basica de como
creen ambas partes que se produjo la reunificacién de los Sefiorios de Durango y de Vizcaya en el
ano 870. Luego llegan los matices en la lucha por el protagonismo.

El texto genealégico-mitolégico de Otdlora es menos propenso que otros a excesos en el uso
de la fantasia mitolégica para justificar la necesidad atormentada de los linajes por diferenciarse,
por demostrar ser cristianos viejos y por enraizar con heroicos ancestros inmemoriales. La in-
certidumbre histérica pesa sobre la realidad de los hechos narrados y sobre la misma existencia
de los personajes anteriores a Inigo Lopez. En general, Otélora restringe su relato mitico a los
personajes que presentan el mayor viso de realidad, a la princesa escocesa, sin nombre en todas
las versiones, y al noble vizcaino Ortin Lopez, Sefior de Montalvan, como progenitores de Lope
Zuria. No persigue con su escrito establecer el ancestral héroe fundador del Condado/Merindad
de Durango, lo toma de la tradicién oral local. Tampoco pretende confrontar la antigiiedad de
los linajes vizcainos y durangueses, sean ciertas o no las fantasiosas secuencias de sefiores no his-
toricos. Solo expone con subjetividad los mismos hechos que otros narradores vizcainos también
han utilizado con anterioridad, variando, como hemos dicho, la responsabilidad de las decisiones
trascendentales.

11.2.2.- VILLAS., ANTEIGLESIAS Y MONUMENTOS DE LA MERINDAD

235

Otélora usa del término “Estado™ para referirse a la Villa de Tavira de Durango. No se conoce
de ésta su Carta Puebla, al parecer perdida durante un incendio. La primera cita que se conserva
estd recogida en la Carta de confirmacién de los privilegios y libertades que otorga Juan de Casti-
lla, el 20 de enero del ano 1372, el escrito queda firmado al final como “yo el infante” (anexo 3).
Esta confirmacién confiere a Tavira un estatus relevante en su gobierno en relacién con el monar-

ca, pero también dentro del Sefiorio.

Otdlora detalla la importancia de la Villa y Merindad. En el casco urbano localiza las casas de
los principales linajes dentro de la muralla, de la siguiente manera: “...bajando por las riberas del rio,
que confina co su iglesia, cinco torres y casas principales de cinco linages, puestas en forma de quadro y vna
en medio: la primera pegante a la ribera, la de Larez, mds abaxo en ygualdad, la de Azteiga, frotero della, la
de Arandoiio, que oy sirue de torre a la Iglesia de Santa Maria, en ygualdad, junto a las monjas Franciscas:
la de Otdlora, cuyo escudo de armas antiguo, obserua en el liengo de la silleria, co un Angel de la abarca, y

35 COVARRUBIAS OROZCO, S., 1611, El tesoro de la lengua castellana o espanola. Ejemplar consultado de la Biblioteca
Nacional de Espana, edicién digital. ESTADO: ...se toma por el gobierno de la persona Real y de su reino, para su
conservacién, reputacién y aumento. pag. 382

36 R-25801; NE 27486 libro 51
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sostiene [...] en medio de estas quatro, donde agora estdn fabricadas las casas Consistoriales, frontero de los
arcos dellas, la de Monago...”.

De la Merindad tampoco olvida citar las principales casas pertenecientes a los conocidos linajes lo-
cales de Marcana, Monjaraz, Zaldivar, etc. Aunque no nos brinda la conexién de este tltimo linaje con
Pedro de Ceverio. La detallada delimitacién del ambito geografico y jurisdiccional de la Merindad
permite reconstruir el plano de su extension, que cifra en 16 leguas de perimetro, aproximadamente
89 km*. Después de la descripcion de los limites y de las Merindades vecinas, incluyendo el Condado
de Aramayona, Otdlora, en su evidente voluntad de hacer un relato agradable a su amigo Pedro de
Ceverio, incluye un repertorio de las antigiedades del Duranguesado y de sus iglesias principales.

Al tratar de los valores artisticos y patrimoniales descubre la existencia de antigiiedades y cosas
notables que €l conoce y valora. Al igual que al idolo, desgraciadamente las trata con parquedad.
“Ay antigiiedades notables, y las mas en las lomas y altos: las mds vistas son en vna Evemita de la villa de
Durago llamada Miqueld, se halla y vee vna gran piedra, asi monstruosa en la forma, como en el tamanio, cuya
hechura es vna Abbada o Reinocerote, con vn glovo gradisimo entre los pies, y en el tallados caracteres notables,
y no entendidos, y por remate una espiga dentro de tierra, donde estd eminente de mas de dos varas: esta en capo
raso (causa de mostrarse deslauado) no se tiene memoria del, si bien corre por idolo antiguo”, “En Vrrecha ay
una piedra grande, forma de rostro aguileno con caracteres notables, en Manaria, Momoitio, Ayuria, Mur-
gueitio, S. Miguel de lrure, y Cangotita®, ay piedras, idolos, y marcas, con caracteres, y sefiales no entendidas,
de diferentes formas y hechuras, deslauadas con el tiempo, por estar en campos rasos. En dicha lrure ay muchos
sepulcros de piedra en las lomas y altos de los capos, y vno entre todos, con vna piedra grande iniesta marcada,
y vistosas talladas en las letras Hic iaceo in nomine Dei venturi®®: lo mismo en S. Bartolome de Miota, co sus
caracteres, en nuestra Seniora de Gazeta, en S. Adria de Arguineta, Santo Tomas de Mendraca, Santa Maria
de Sarria, Santiago de Aldape, y S. Esteud de Verrio, y S. lua de Morga, Sata Catalina de Verriozaual”. Las
antigiedades que resena Otédlora no han llegado todas hasta nosotros. Siendo realistas, esa lista
genera muchas preguntas sobre las que no se conocen y su posible paradero. No despierta duda
en el texto nada que pueda considerarse una oscura intencién de Otalora que afecte a la credibi-
lidad, otro asunto distinto es si su interpretacién histérica y cronoldgica es la correcta. La escueta
descripcién que acompana a cada antigiedad ni atenta ni engrandece al Condado, ni al Seforio,
ni a su propio linaje. Como hemos dicho con anterioridad, es un narrador de las excelencias de su
patria. El tratamiento escueto y concreto que da a las antigiiedades es semejante al que da a iglesias
y monasterios. Del idolo y como lo trata en su texto nos ocuparemos a continuacion.

37 Tras consultar el complejo sistema de pesos y medidas que desde Alfonso X es periédicamente reformado por Juan
I, Reyes Catolicos, Felipe I1, etc., sabemos que en el siglo XVI la legua responde a una distancia oficial o de Burgos
equivalente de 5000 varas castellanas, lo que hace 4190 m. Sin embargo, no es la tnica en utilizarse. La legua comin
equivale 20.000 pies de Burgos o 6666,7 varas o 5572,7 m.

38 Los topénimos mencionados por Otalora hacen referencia a lugares donde estan ubicadas las ermitas de San Adrian
de Arguineta en Elorrio, San Juan de Momoitio en Garay, San Juan de Ajuria en Ibarruri, San Juan de Murgoitio en
Berriz, San Juan Bautista de Zengotita en Mallabia y la actualmente desaparecida en el siglo XVIII de San Miguel de
Irure en Abadiano.

39 AZKARATE GARAI-OLAUN, A., 1984, Elementos de arqueologia cristiana en la Vizcaya altomedieval. Eusko-Ikaskuntza,
Sociedad de Estudios Vascos, cuadernos de seccion, Prehistoria y Arqueologia, pag. 50, citando a ITURRIZA, en
Historia General de Vizcaya pag. 212, que da esta estela como perdida “ ya en su tiempo” sin que ese momento sea pre-
cisado, por lo que debe ser posterior a 1634, ya que Otdlora no cita que no esté accesible, ya que la describe inhiesta.
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De los otros elementos citados en el texto, tenemos que lamentar la sobriedad en el detalle.
La abundancia de lugares en los que sefala la existencia de restos precristianos y cristianos en
la Merindad es muy diferente a lo que hoy se conoce y conserva. Es indudable que una parte
de lo que hubo en origen y de lo que pudo ver el escritor ha desaparecido, ha sido derruido,
destruido, ha sido robado o vendido. Aunque no todas las antigiiedades que menciona sean
verificables en la actualidad, no por ello hay que enviar al olvido esos datos para encubrir su
lamentable pérdida.

Un ejemplo de incoherencia sobre un dato de la Micrologia y su ubicacién lo encontramos
en Iturriza. En San Miguel de Irure, ademas de muchos sepulcros dispersos, describe una gran
piedra inhiesta con una inscripciéon funeraria, que hoy se encuentra en paradero desconocido.
Por desgracia, no se sabe desde cuando. Iturriza®, en su visita al lugar, usa como argumento en
contra de la existencia del epigrafe
en latin el que no pudo ver ese tex-
to. Segun dice “no estaba”, aunque
sorprende que en el mismo texto se
haga notario de su evidente error.
Busca el epigrafe en una capilla, que
fue derruida pocos anos después, en
1795. Por el contrario, la localiza-
cion en el texto de Otdlora es clara,
un hito que se encuentra en posicién
vertical junto a un sepulcro. Asi que
la afirmacién de Iturriza en nada
ayuda y si confunde porque, obvia-
mente, ha leido mal. Este detalle de
la destrucciéon de un viejo templo y
su cementerio sirve de ejemplo a los
avatares y equivocos por los que las

reliquias rurales han ido pasando.
qma , P ANTEIGLESIAS
Otro ejemplo mas lo encontramos - 9.- Arrazola
o 1.- Abadifio 10.- Axpe
en los recuentos hechos por distin- g g:rnn;guﬂlnd& 11: Ansinmonasiai
tos autores*!, en distintas épocas, del Etcabarria 12.- lzuniza
. 4.- Mallabi VILLAS
5 = Mallabia
numer(,) de' sepulcros.feunldos en et 13.- Durango
la necrépolis de S. Adrian de Argui- .- Mafiaria 14.- Elarria
~ El . L i . 7.- Garai 15.- Ermua
neta, en Elorrio. Las cifras varfan 8. Zakibar 16.- Obrandianc

sistematicamente pasando de 29, a

finales del s. XVIII, a 23, luego a Cuadro 2 - Plano con las anteiglesias y Villas de la Merindad de
20,23, 20,24y 21. <Cuantos habia Durango, a partir de G. Monreal

40 ITURRIZA'Y ZABALA, J. R., 1785, op. cit., En T. I, folio 212 escribe “... S. Miguel de Irure en cuya proximidad
escribe, habia una capilla, D. Gonzalo de Otélora con la inscripcién siguiente (aunque no parece al presente) HIC
TACEO IN NOMINE DEI VENTURI;...” al confundirse de localizacién ya que Otalora no escribe sobre ninguna
capilla y si sobre una piedra inhiesta junto a un sepulcro.

41 AZKARATE, op. cit. pag. 34
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Figura 23 - Portadas de los libros de E. Florez: La Cantabria y Espana Sagrada

al final del s. XVI? Lamentablemente no entraba en el esquema descriptivo de Otalora que este
dato pudiese servir al arqueélogo del futuro. No podia ni imaginar que existiésemos.

Las doce anteiglesias de la Merindad son presentadas introduciendo datos sobre el censo,
los patronos, el naimero de vecinos, etc. (cuadro 2). De la Villa de Durango proporciona mas
informacién incluyendo las parroquias y conventos, el hospital y las personalidades que enor-
gullecen a la villa con los cargos que ostentaron. Entre los citados no menciona miembros del
linaje Otalora. Se extiende igualmente en la informacién de las tres villas restantes de Ochan-
diano, Helorrio y Hermua. Los rios, los campos y sus frutos, especialmente los manzanales y su
derivado, la sidra, los animales domésticos, los de caza y la pesca son parte de las excelencias
que incorpora a la descripciéon de la Merindad. No olvida exponer la climatologia y el caracter
de los paisanos. Destaca la presencia de mineralizaciones de hierro que sostienen en esos siglos
las ferrerias locales, sarteneras y armeras. Esta industria artesanal entrara en una profunda
crisis en ese siglo.

Otélora escribe un texto conforme a su época y a la mentalidad del momento. Desde el pre-
sente podemos encontrar algunas ausencias informativas que una guia actual no olvidaria, pero
juzgarla bajo la exigencia de nuestra época es hacer un andlisis anacrénico de un texto de 1634.
El examen sosegado del escrito permite detectar con gran facilidad cuales son los puntos que
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exacerbaron los dnimos de los eruditos del s. XVIII. Lo primero que se debe sefialar es que el
texto de Otalora no es lo que generara la polémica, mas bien sera la interpretacién del P. Flérez
la que enciende la mecha e inflama los humores patriéticos (figura 23). El idolo se transforma en
un elefante cartaginés sefializador de su presencia en la Merindad. Deja de tener componente
religioso. El escrito de Otalora es en si casi aséptico, ni valora ni deduce, pero sefiala la presencia
de un rinoceronte. Antes de que Flérez traiga a los cartagineses, la calificaciéon de Idolo antiguo
desvela, para los eruditos aspectos que evidencian las fantasias histérico-mitolégicas que sostie-
nen la legitimidad establecida. Es la puesta en evidencia de la vida de condes y sefiores, hoy de
existencia real dudosa, de la hierogamia o matrimonio de humano con divinidades y, lo mas gra-
ve, propone que los dos condes son iguales, incluso que el de Durango es el méas preponderante.
Se sucederan las reacciones de personas comprometidas con el fabulado discurso de una historia
basada en la creacion, perpetuacion vy justificacién de situaciones diferenciales de privilegio. Au-
tores en los que se puede intuir la idea subyacente de la primacia de la Vizcaya nuclear sobre el
condado de Durango.

I1.2.3.- UN IDOLO ANTIGUO JUNTO AL TEMPLO JURADERO,
VNA ABBADA O REINOCEROTE

Aunque se han prodigado opiniones en escritos de toda época dando gran peso a las pocas
lineas que hablan sobre el idolo, apenas son ocho, esta escultura no es el motivo central y dnico
de la Micrologia. La atencién volcada sobre la figura la ha separado del texto original y la ha con-
vertido en el objetivo a batir. Sin embargo, el tiempo ha ido modificando y corrigiendo el defecto
inducido. A pesar de los encarnizados ataques y la retdrica destructora, el simbolo antiguo persiste
y se hace escuchar. El obligado silencio impuesto por el mayor conocimiento racional y documen-
tado de la historia, ha relegado las fantasias legitimadoras y los excesos genealégicos dignos de los
Héroes clasicos a la clase de cuentos en los que nadie cree, o casi nadie. Es el estudio y la investi-
gacién lo que ha confirmado la importancia de la escultura zoomorfa que se encontraba cercana
a la desaparecida ermita de S. Vicente de Miqueldi. Ha sucedido a pesar de la nebulosa de incer-
tidumbre depositada sobre ella, de su vulgarizaciéon y de su desnaturalizacién. Sin embargo, la
dedicaci6n positiva y negativa ha tenido un efecto no deseado por algunos; sigue siendo un objeto
de atencién muy interesante. De entre todas las reliquias antiguas que se citan en la Micrologia,
ésta es la que mas nos importa e interesa.

Desde su primera lectura, la descripcion que hace de la escultura llama la atencién por dos
motivos. El primero, es la somera descripciéon que hace de ella, en la que a grandes rasgos destaca
su manifiesta monstruosidad, la presencia del globo y los signos incomprensibles. El segundo,
sorprende en la actualidad por no detallar sus dimensiones generales, salvando la cita de la altura.
Podemos anadir como tercero uno de caracter administrativo, que indirectamente refleja la pro-
blematica sobre la propiedad de la ermita de S. Vicente, inicialmente de la anteiglesia de Yurreta
y, luego, reivindicada por la Villa de Tavira de Durango.

La consideracién de elemento comun que tiene esa figura en la Merindad y en la Villa queda
reflejada en sus palabras: “...vna Ermita de la villa de Durdgo llamada Miqueldi, asi monstruosa en la
forma [...] es vna Abbada o Reinocerdte, [...] no se tiene memoria del, si bien corre por idolo antiguo”. La
precisa atribucién de la especie del animal usado de modelo, esconde una sorpresa y también, a
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Figura 24a - Grabado del rinoceronte de Java de Durero, 1515 Figura 24b - Grabado de la abbada de Arfe y Villafarie de 1745

nuestro juicio, una intencién. Es cierto que, al referirse a ella, la trata de monstruosa pero este tér-
mino peyorativo hace referencia a su valor estético-artistico lejano a la escultura griega o romana.
En nuestra opinidn, esta recogiendo mas el parecer del vecindario calificando la representacién
de un ser extrano y maligno, de ahi idolo, que la suya propia. Creemos que el autor encubre otra
intenci6én detras de la sorprendente identificacién que hace de una abbada o rinoceronte, animal
por demads extrafio y ajeno a Yurreta.

Cuando, en 1634, Otalora publica la existencia de la escultura, nos sorprende que no emplee la
denominaciéon de “toro”, la de becerro o verraco*?, como se denomina a los otros zoomorfos. Iden-
tifica un animal que no habfa sido visto nunca en Durango, incomprensible e inimaginable para la
mayor parte de la poblacién espanola y europea de su época. Otalora es un hombre que en ocasio-
nes viaja por interés de sus cargos y, seguramente, conoci6 la existencia de este tipo de esculturas
zoomorfas dispersas por tierras de Castilla, Extremadura y Portugal. Entra dentro de lo posible que
las viese, con lo que tiene una experiencia personal mas amplia y no solo restringida al Idolo de su
tierra. Esta interpretacién como abbada, posiblemente, es una propuesta con la que establece una
intencionada diferencia de la escultura de Miqueldi con los ejemplares de la meseta.

Surgen al respecto varias preguntas, ¢por qué en su descripcién no usa como referencia uno
cualquiera de los grandes animales europeos? ¢Quiere distinguirse al exponer una muestra de sus
conocimientos? La abbada como referencia zoolégica europea carece de sentido. Solo puede ser
entendida en el marco de una interpretacién erudita, quiza con la voluntad de prestigiar la sin-
gularidad de la escultura ante Pedro de Ceverio. Cabe otra posibilidad, con esta atribucién desvia
la atencién y la aleja de la imagen que pocos afnos antes aparece en el escudo de armas de Tavira,
COMO Veremos.

42 MANGLANO, 2013, op. cit., pag. 87, recoge la fantastica propuesta de “hipopétamos” y la critica al conocimiento y
cultura espafiola de 1855, que hace R. Ford en A handbook for travellers in Spain, vol. 11, pags. 742 y ss. “... Spaniards,
who ought to have known better what a bull was like, and what he was not; to us they seemed more of the hippopotamus or
rhinoceros breed.” Lo que no sabemos bien es si Ford habia visto alguna vez un hipopétamo o un rinoceronte.

El texto completo esta disponible en:
https://bibliotecavirtualmadrid.comunidad.madrid/bvmadrid_publicacion/es/consulta/registro.do?id=1493
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La identificacién como rinoceronte serd motivo de mofa. ¢En qué conocimiento se basé para
una atribucién tan exética? Sabemos que su familia estdn ligados a la Corte y en esas condiciones
habria tenido una formacién cuando menos cuidada. Podemos preguntarnos si en ese entorno
llega a conocer el grabado del rinoceronte de Durero de 1515 (figura 24a y b). <Conoce la obra de
Juan de Arfe y Villafane*, publicada en Sevilla en 1585-87? {Por qué usa el neologismo portugués
de abbada*? Hoy nos parece chocante que animales como el toro, el jabali, el cerdo o el oso no
fuesen una opcién para Otélora. Abbada o rinoceronte seria una elecciéon posible tras haber tenido
el privilegio visual o documental de contemplar semejante animal, si asi sucedié. Una pista viable
la encontramos en un documento de 1584*°, en el que se cita a un elefante y un rinoceronte que
viajan de Lisboa a Madrid.

También pudo traer la figura a su memoria el grabado de Alberto Durero. Creemos que el
grabador nunca habia visto al animal vivo, pero tiene buena informacién. Por un lado, esta la
descripcién de Plinio* el Viejo, que parece insuficiente, o las noticias recibidas del animal llegado
a Portugal a comienzo de siglo XVI. Durero cautivé a Europa con el grabado del fantastico rino-
ceronte indio. En la cartela*’ que le acompana narra que en el afio 1513 llegé a Lisboa desde la
India un ejemplar como regalo al rey de Portugal Manuel I.

En las siguientes tres generaciones casi ningin europeo veria vivo un rinoceronte. Sera de
nuevo visto, en 1584, cuando lleguen a Portugal un elefante y un rinoceronte hembra, una abbada.
Son obsequios a Felipe I, el segundo de Espaiia, regalo del Virrey de la India, D. Francisco de Mas-

43 ARFE Y VILLAFANE, J. de, 1585, De Varia Commensuracion para la Escultura, y Architectura. La consulta es de la pags.
206-207 de la séptima edicion de 1785. https://bibliotecadigital.jcyl.es

44 El término castellano “abada” proviene del portugués “abbada” , y este del malayo “badaq” o “badak”, con el significado
de rinoceronte de Java hembra. Su cuerno es pequeno, y puede estar ausente en las hembras. “ Abada” referido al
animal hembra se recoge en la literatura espanola del Siglo de Oro, generalmente con intenciones jocosas o insul-
tantes aplicadas a mujeres gruesas, en F. Bernaldo de Quirés, 1656 , Aventuras de Don Fruela, o en Luis Vélez de
Guevara, 1641, El Diablo cojuelo.

45 BOUZA, F., 1998, Cartas de Felipe II a sus hijas. Ediciones Akal, Madrid, pag. 89, nota 191, cita a Duarte de Sande, El
elefante fue visto por los embajadores japoneses en 1584 durante su visita a la corte: “...vimos, dois animais duma como
prodigiosa natureza, a saber o elefante e o rinoceronte que da india foram traidos para Portugal e dai para Madrid...”. No sera
la Gnica vez que se le cite a Miqueldi como tal. Siguiendo a Flérez, en 1832, Cedn Bermidez en su libro Sumario de las
antigtiedades romanas que hay en Espana, cita a Miqueldi como un elefante y aftiade que no tiene inscripcién.

46 PLINIO “EL VIEJO”, op. cit., libro VIII, 31: Los animales terrestres de Etiopia. En la India nacen también los bueyes de
pezunia compacta, con un solo cuerno y la fiera llamada axis, con piel de cervatillo con manchas mds abundantes y mds blancas,
apropiada para los sacrificios al padre Liber. (Los indios orseos cazan monos blancos en todo su cuerpo.) Sin embargo la fiera mds
salvagje es el monocerote, similar al caballo en el resto del cuerpo, en la cabeza al ciervo, en los pies al elefante, en la cola al jabali,
con un mugido grave, un solo cuerno negro en el centro de la frente, el cual sobresale dos codos. Dicen que esta fiera no puede ser
capturada viva. Editorial Gredos. Biblioteca Clasica Gredos, 308

47 Traduccion de la cartela: En el ano de 1513 después del nacimiento de Cristo, el 1 de mayo, fue traido desde la India
a Lisboa para el poderoso rey Emanuel de Portugal un animal que llaman rhinocerus. Aqui esta reproducido en su
forma completa. Su color es como el de una tortuga moteada, y esta muy bien protegido cubierto de gruesas esca-
mas, y en tamaino es similar al elefante, pero mas corto de piernas y mucho mejor preparado para la lucha. Tiene un
cuerno agudo y fuerte encima de la nariz, que gusta de afilar alli donde hay rocas. Es un animal victorioso, enemigo
mortal de los elefantes. El elefante le teme terriblemente porque cuando se le acerca, el animal lo enfrenta con la
cabeza entre las patas anteriores, y desgarra desde abajo el vientre del elefante, y lo mata, pues no puede defender-
se. El animal esta tan bien acorazado que el elefante nada puede contra él. También se dice que el rhinocerus es un
animal veloz, confiado e incluso alegre.
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carenhas*®, o del Gobernador de la
isla de Java. Desde Lisboa son envia-
dos a Madrid para que los ciudada-
nos de la Corte puedan contemplar
estos misterios de la naturaleza. Los
padres de Gonzalo de Otdlora que
residen en Corte en ese momento y,
quiza él mismo, viesen esos ejempla-
res. De su presencia en Madrid han
quedado documentos y relatos popu-
lares que aportan la explicaciéon vul-
gar. Aun se conserva en Madrid una
“Calle de la Abada™® (figura 25).

Otélora también pudo haber en-

contrado otras fuentes como el libro | |
III De Varia Commensuracion para la
Escultura, y Architectura, de Arfe y Vi- 4

| .

llafane publicado en 1587 en Sevilla. . L
Un compendio de conocimientos que Figura 25 - Calle de la Abbada, Madrid. Cerdmica de A-Ruiz.
alcanz6 gran éxito en Europa, trata

de arquitectura y geometria, del cuerpo humano y los animales, entre los que incluye al elefante
y al rinoceronte™. El grabado tiene ciertas similitudes con el de Durero. El realismo que imprime
al animal y las correcciones que hace al aleman hacen suponer que pudo haber contemplado la
abada de Felipe I1I.

Estas son algunas referencias que pueden ayudar a comprender la singular eleccién que hace Ota-
lora al catalogar la escultura de Miqueldi. En su obra, es parco en la descripcién y no aborda en modo
alguno la interpretacion personal de la funcién del objeto. Podemos decir que no le confiere mayor
relevancia que su existencia antigua e inmemorial. En cualquier caso, sera otra parte de la escultura y
lo que ha visto en ella y escribe, lo que sera usado en su desprestigio. De las tres partes formales que la
componen: el disco/globo, el animal y la espiga, el primero es el elemento que atrae la atencién por los
caracteres grabados y provoca opiniones mas diversas que se concentran en la totalidad de la figura.

La denominacién de “globo” que usa Otdlora ha sido modificada a “disco” por otros autores
desde antiguo. Es como denominamos la forma que vemos en la actualidad bajo el vientre. ¢Es
posible que el globo como lo entendemos hoy hubiese sido retocado hasta la forma de disco actual?
¢Son globo y disco formas bien diferenciadas para una persona de cierta cultura del s. XVII? ¢Qué

48 BOUZA, op. cit., pag. 88
49 Calle de la Abada en el B2 de Sol, entre la plaza del Carmen y la Gran Via de Madrid.

50 ARFE Y VILLAFANE, op. cit. libro III, pag. 206. “Es el rinoceronte animal fiero, cuerpo grande, y de conchas guarnecido,
tan recias, que resisten al acero, de suerte que no puede ser herido: un cuerno en la nariz, ancho y somero, con que ofende y también
es defendido; nada, y corre veloz y sueltamente, y nace este animal en el Oriente”.
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significaba realmente “globo” para Otalora? Como se desconoce otro texto de este autor en el que
buscar orientacién, hemos recurrido a comprobar si ambos términos estin claramente diferencia-
dos en 1634°'. Globo es un término que no recogen los diccionarios de la época, y disco, es una
voz en uso desde 1440, en el sentido de bola o esfera. A partir de estas definiciones sabemos que
Otdlora introduce un término poco usual, ya que no estd recogido en Covarrubias 1611, pero no
ayuda para saber si se retoca o no. Por la labra se podria hablar de una forma mas esférica, los vo-
limenes de la figura lo permiten, como veremos mas adelante en el capitulo IV. El término globo
no es extrano en la Merindad, es usado en el acta de consistorio de 1623, que veremos mas adelan-
te. Otalora afade en su descripciéon que en el globo hay “tallados caracteres notables y no entendidos”,
a pesar de conocer el alfabeto latino y el griego. Nada dice sobre si esos caracteres estan en una o
en las dos caras. La parquedad de su informacién resulta abrumadora en este caso. Los caracteres
grabados no parecen haber sido motivo de polémica, si de silencio. Nadie ha quedado indiferente
ante la noticia de su posible contenido epigrafico. Analizaremos este asunto mas adelante.

Enrique Flérez® aporta un apoyo a favor de la figura de globo, como el de la forma esférica o
que, al menos, se presenta a la vista como una superficie convexa por ambos lados de la escultura.
Asi parece que lo entiende y usa. En contra de su opinién, hay que decir que Flérez no ve la escul-
tura personalmente y sus comentarios se basan en un dibujo y en el texto descriptivo que le envia
el superior de los Agustinos de Durango, el P. Lavinia (figura 26a, b y c).

La espiga es el tercer elemento de la escultura. Es claramente funcional resolviendo la verti-
calidad de la figura. Sin su existencia, por la altura del centro de gravedad, se encuentra compro-
metida la estabilidad. Proporciona la compensacién a la falta de una base de sustentacién amplia,
conteniendo la oscilacién lateral. En esta figura es un elemento principal, concebido para afianzar
la escultura en tierra, impidiendo su caida e imposibilitando su facil traslado. Este elemento de
fijacién y el globo/disco son las diferencias formales mas destacadas de esta figura, lo que la dife-
rencia del resto de las esculturas zoomorfas célticas de la Peninsula.

Aunque hay opiniones contrarias a su existencia, creemos que la espiga era real en 1634. No
deja de sorprender que Otélora consigne su existencia si no es por la dificultad evidente para
comprender la verticalidad de la escultura sin ese anclaje. Hay tres posibles explicaciones para que
haya aportado ese dato. La primera, el autor dedujo como estaba fijada la escultura al suelo porque
vio el apéndice destacaindose por debajo de la base de la escultura al quedar ésta algo separada del

51 COVARRUBIAS OROZCO, 1611, op. cit. folio 321. Disco estd recogido y definido como “una bola de piedra o de
hierro con un agujero que la atravesaba por medio por donde le ataban una cuerda para levantarla y echarla en lo
alto o a largo,...” y por el contrario, globo no estd registrado en esa edicién, ni tampoco en la de 1673. El tomo I del
DICCIONARIO DE AUTORIDADES de 1726 concreta: “BOLA. s. f. Cosa esphérica, 0 redonda hecha de qualquiera
matéria que sea: si bien las que se hacen de hierro tt plomo para tirar con las armas de fuego comtinmente se llaman
balas. La etimologia es dudosa” y en tomo III de 1732: “DISCO. s. m. Entre los Antiguos era una bola de metal o
piedra, de un pié de diametro, de que se servian en los juegos del gymnasio, para exercitar los mancebos la fuerza,

y mostrar la destreza en arrojarla. Es voz Latina Discus y tiene poco uso”. En el Tomo IV de 1734; “GLOBO. s. m.
Cuerpo espherico, comprehendido debaxo de una sola superficie, de cuyo centro todas las lineas tiradas hasta las
extremidades de la circunferencia son iguales”. COROMINAS, J., 1990, Breve diccionario etimolégico de la lengua
castellana. Biblioteca Romanica Hispana. Ed. Gredos, pag. 298

52 FLOREZ, 1768, op. cit. pags. 126 y ss. y en 1779, Risco, El r.p.m.fr. Henrique Florez vindicado ..., pags. 124 y ss, ambas
incluyen el mismo dibujo.
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Escala de dox varas y media.

Figura 26a - Dibujo del Idolo de Miqueldi atribuido al
P. Lavinia, publicado por E. Florez en 1745

suelo. La segunda, que resulta improbable, es
que la figura esta tirada por tierra y la espi-
ga era visible. La tercera, es que, interesado
por su estabilidad, indagase por los requisitos
necesarios para mantener en pie un volumen
tan grande sobre una base tan estrecha. Los
canteros locales con su experiencia pueden
haberle instruido sobre como anclarla y sobre
el tamano de la espiga necesaria para evitar

que la escultura se desplomase de lado. Quiza
no toda la espiga estaba plantada y una parte
quedara vista, dando mas altura al conjunto.

Hasaba e dae wamas o sieise

Figura 26¢ - Reinterpretacion de Trueba del dibujo
publicado por E. Florez
Sea cual sea la hipétesis correcta, Otdlora

consigna que la dimensién visible de la figura es de dos varas™. Es imposible saber si us6 para
medir la vara de Vizcaya o la de Guiptizcoa similar a la de Burgos o castellana. Esto se traduce en
que la altura de la escultura incluida la base, estd entre 1,62 m y 1,67 m, medidas que se ajustan
a la de 1,64 m que tiene el elemento expositivo actual. Como veremos en el cuadro 5a.b vy ¢, la
figura tiene una base de 0,34 m. La pérdida de ese apéndice funcional, en parte o total, es una de
las incégnitas que surgen en la historia de la escultura, entre el s. XVI 'y 1919, cuando es enviada
a Bilbao al nuevo Museo de Arqueologia. Desconocemos el motivo de que no se conserve, ni sabe-

mos cuando pudo eliminarse.

53 En el siglo XVI, en Castilla y en Vizcaya “la vara” estd establecida en 0,836 m, idéntica a la de Burgos, mientras en
Guipuzcoa es ligeramente mayor 0,837 m. Las medidas legales no siempre son las aplicadas, tolerandose el uso de las
locales. CASTRO REDONDO, R., 2018, Politica y policia metrolégica de la Corona de Castilla hasta la introduccién
del Sistema Métrico. Investigaciones Histéricas. Epoca moderna y Contemporanea 38, pag. 77
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Los escritores fueristas que se han ocupado de la Micrologia geografica, por sistema, han ob-
viado valorar el interés que tiene la observacién y descripciéon del duranguesado en el texto de
Otalora. Como ya hemos dicho, la Micrologia geografica es pluritematica, no esta dedicada a la
escultura de Miqueldi, como parece darse a entender por parte de los detractores. Sobre la re-
percusiéon que tuvo en su época no hay datos, ni tampoco queda constancia documental de cémo
pudo ser recibida por su amigo de la Inquisicién. Ninguna explicacién se conserva que permita
conocer por qué, anos mas tarde, esta semienterrada, cuando estaba en pie en 1634. Es muy posi-
ble que nunca tengamos respuestas ciertas a estas incognitas que, por otra parte, no creemos que
disipasen la posibilidad de una manipulacién intencionada de su superficie.

La mayoria de las referencias directas o indirectas que se hacen en los siglos siguientes sobre
la obra de Otalora tienen como fondo no escrito la interpretacién que éste hace de las relaciones
entre el Conde de Durango y el Conde de Vizcaya. El tema histérico es aparcado, aduciendo que
esta plagado de errores. Puede estar en la base el que en la narracién se da diferente consideracion
e importancia al condado durangués. Pero es mas profunda la diatriba que se establece en contra
de la declaracién histérico-cronolégica de la escultura de Miqueldi, consecuencia de la declaracién
de su “antigiedad inmemorial”. Por extension, las otras antigiiedades de la Merindad cobraban
una dimensién temporal no tenida en cuenta. Hoy resulta llamativa la virulencia de la reaccién,
dado el escaso desarrollo que hace de los detalles sobre dichas antigiiedades y, en general, sobre
todos los temas, salvo la historia. Son las fantasiosas afirmaciones genealdgicas y etno-cronoldgicas
las bases ideolégicas para repudiar y silenciar el valor del texto y mantener vivo el permanente
desprestigio del autor. Por suerte, cada vez hay menos exaltados abrazados a esas viejas leyendas
mitoldgicas.

I1.3.- UN NUEVO ESCUDO DE ARMAS PARA TAVIRA

Los escudos heraldicos, desde los mas antiguos del s. X en Alemania, son el equivalente a una
tarjeta de presentacion, hablan del lugar de procedencia, del linaje, de las hazanas y del caballero
que porta esa Armeria. Esa informacién es leida por los heraldos y es recopilada y ratificada por
cada soberano, ya que proclama hechos relevantes de quien la porta y por los cuales tiene derecho
a exhibirla. Es asi, tanto para linajes, familias o personas como para las villas, monasterios, etc.
La sociedad en ese tiempo es mayoritariamente analfabeta. La informacién expresada mediante
simbolos permite fijar mensajes que son comprendidos, por tanto, entiende lo que se narra en esos
blasones “parlantes”, al menos los que existen en el territorio donde viven. No queremos defen-
der que el pueblo llano fuese experto en heraldica, sino solo que reconoce los simbolos que estan
unidos a lo que oralmente se transmite a todas las capas de la sociedad.

El marqués de Avilés, en su libro sobre Ciencia Heroica®, escribe en el Tratado I: “...cuan-
do tban a la guerra, traian los swyos de la propia forma [los escudos en blanco] para pintar en ellos los
geroglificos de sus hazanas...”. Con este importante y curioso testimonio podemos afirmar que

54 MARQUES DE AVILES, 1780, Ciencia heroyca reducida a las leyes herdldicas del blason. Edicién facsimilar, primera tira-
da, n? 0991. Barcelona 1979
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no solo era Otédlora quien
entiende lo que dice y se
quiere representar en un
escudo de armas. Sus con-
temporaneos durangueses,
desde los campesinos a los
Parientes Mayores de los li-
najes, reconocen lo que los
escudos de sus casas arme-
ras representan. Igualmen-
te saben de la existencia del
Idolo, que atn debia con-
servar alguna tradicién oral
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Figura 27 - “...origen de cosa alguna ni mostrar papeles de crédito de hecho
quitaron las (lt(/mx armas antiguas del dicho escudo y pusieron en lugar de ellas
tres martillos, un lobo y un toro con un globo debaxo, y que era necesario y con-
veniente a la autoridad de dicha Villa se tildasen (quitasen) de los puestos donde
estuvieran esc ulptdm y Se pusiesen las (mtzgtms pri ()j)wtmzas, porque habia mucha

queja de los vecinos principales propietarios de la Villa de que de hecho y sin
haber mirado papeles ni tener asunto bueno que motivo (de...una) de ellas se
hubiesen quitado armas tan nobles, antiguas y piopu)fmmx pidieron a sus
mercedes proveyesen y ordenasen aquello que conviniere a la autoridad de dicha
republica”. Detalle del texto donde se describe el contenido del escudo original
de Tavira y se propone su retirada a favor del antiguo y transcripcion.

prerromana, y lo tienen en
estima como parte de su
paisaje cotidiano. Al menos
eso debe suceder en parte
de la Villa, hasta 1623.

Nos separan casi cuatrocientos anos de la primera noticia escrita conservada de la escultura
del Tdolo de Miqueldi. Es un documento en lenguaje simbélico, anterior a la Micrologia y es casi
desconocido. Trata sobre un cambio en las armas heraldicas que representan a la Villa y en cuyo
final es agente activo Gonzalo de Otalora como alcalde. Sorprende que hasta hoy haya pasado des-
apercibido un hecho tan singular. La imagen de un bévido, un toro con una bola entre las patas,
es usada como mueble heraldico. Es una de las figuras integrantes del escudo de la Villa de Tavira
de Durango durante casi un cuarto de siglo.

A pesar de los grandes enemigos de la memoria escrita en fragil pergamino o papel a lo largo
de siglos: la humedad, los roedores, los insectos y los hongos, ayudados por algunos negligentes
archiveros y la incuria humana, a veces, el polvo y las viejas guardas centenarias preservan tesoros
sorprendentes por la calidad de la informacién. En el bien cuidado Archivo Municipal en Duran-
go, se conserva un Acta del Consistorio fechada el 7 de diciembre de 1623 (anexo 4) (figura 27).
Su contenido relata el cambio de parecer de aquellos dias, que termina con el blasén vigente de la
Villa y el retorno al anterior escudo de armas de Tavira. En el acta se dispone que la imagen sea
eliminada, borrada de todo lugar donde se hubiese esculpido. Es la condena total de su memoria
o la “damnatio memoriae” de la antigiiedad.

Consideramos que esa es la primera y singular noticia que tenemos de la escultura, de la
que por desgracia no hemos encontrado atin una imagen. Como integrante del escudo, el idolo
ahi incluido, desvela un aspecto social de la maxima relevancia. Refiere cémo es percibida su
presencia en la Merindad y Villa de Tavira de Durango. La figura es apreciada y tenida en alta
consideracion, al menos por una parte de la poblacién de la Villa. Por otro lado, permite deducir
que podian apodarla el toro o en euskera zezen, ya que asi es como se la dibuja en el escudo. Es el
caracteristico globo/disco entre las patas el que permite poner en paralelo ambas figuras. <Por qué
un toro? Si no se representan los atributos sexuales.
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El texto del Acta de acuerdos municipales en el
que se trata del cambio del escudo, esta firmado por
Gonzalo de Otélora y Guissassa, en ese momento alcal-
de y juez de la Villa. Sin embargo, como el documento
en el que se aprueba el escudo no se conserva, desco-
nocemos quienes son los que componen el consistorio.
El documento sintetiza el debate que se ha producido
con anterioridad en el seno del consistorio y del que
rescatamos y transcribimos lo siguiente:

“En la casa del Ayuntamiento de la noble Villa de Du-
rango a siete dias del mes de diciembre de mil y seiscientos
y veinle y tres anos estando juntos y ayuntados los senores
Alcaldes y Regidores de la dicha Villa, habiéndose ayuntado
a campana tanida segin que lo habian de uso y costumbre
para tratay, conferiy; ordenar y decretar las cosas tocantes
al servicio de Dios nuestro Seiior y de su Majestad y bien
procomin de la dicha Villa y de su republica, especial y nom-
bradamente Don Gonzalo de Otalora y Guissassa, Alcalde y
Juez ordinario en la dicha Villa, Sancho Ybaiiez de Arteaga,
segundo Alcalde y Regidor; y Pedro Sdez de Muxica, Miguel
de Arteaga, (--) de Helorriaga y Bicente de Undurraga, Re-
gidores, Nicolds de Ugarte Ybarra y Domingo de Odiaga,
sindicos procuradores generales de ella, por ultimo de mu,
Antonio Ybaviez de Uribe, escribano del Rey nuestro sefior; y
de la dicha Villa y del dicho Ayuntamiento, lo que trataron
confirieron, ordenaron y decretaron lo que se sigue:

Los dichos sindicos propusieron que esta noble Villa de
Durango de antiguo tiempo al dia presente pintaba en su
escudo por armas dos torres con su muralla atravesante de
torre a torre y tres puentes distintos con agua corriente por
ellas, y dos lobos negros en campo colorado, los cuales eran
de propiedades y provezas hechas por la misma Villa hasta
hoy. Puede haber veinte y cuatro anios, algo mds o menos, al-
gunas personas sin dar origen de cosa alguna ni mostrar pa-
peles de crédito de hecho quitaron las dichas armas antiguas
del dicho escudo y pusieron en lugar de ellas tres martillos,
un lobo y un toro con un globo debaxo, y que era necesario
y conveniente a la autoridad de esta dicha Villa se quitasen
de los puestos donde estuvieran esculpidas y se pusieran las
antiguas propietarias...”

55 Archivo del Ayuntamiento de Durango. Ref. 7/12/1623

Figura 28a - Moderno escudo oficial de
Durango (por SanchoPanzaXXI)

=
-|r

0

iy

"

ﬁ DURANGCO W

Figura 28b - Propuesta de A. Dominguez
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En el escudo que va a proscribirse figuraba un toro
con un globo debajo, parece ser una alusién directa a
la figura que se encontraba cerca de la ermita juradera
de S. Vicente. Sin que hayamos conseguido documen-
tar con exactitud la fecha exacta en que se adopté el
acuerdo de renovacién del escudo de armas, se deduce
del escrito, que debe ser el ano de 1598 o 1599. Por lo
que describe el Acta, fue un cambio impuesto por los
intereses de una parte de la gente principal de la Villa,

motivo por el que suponemos que al perder este gru-

Figura 28c -Sello de caucho de Tavira de
Durango impreso en un documento
del 2 de mayo de 1884 siendo borrado con diligencia y efectividad. Permane-

po la posicién de predominio, el escudo fue el pagano,

ci6 como armas de la Villa durante veinticuatro anos,
hasta 1623 cuando es recuperado el viejo disefio, que guarda similitud con el que conocemos
del s. XIX. El escudo mads reciente muestra un cambio en la direccién de marcha de los lobos
pasantes que se orientan actualmente a la diestra (figura 28a, b y c¢). Durante sus afos de vigen-
cia el efimero escudo de 1598-99, fue aceptado por una parte de los vecinos de la Villa y sus
representantes que consideraban que la escultura del “toro” era representativa de la Villa y de
su historia. Pero el acta demuestra que no todo debi6 ser aceptacién, dado el interés de algunos
linajes en controlar el relato de la antigiiedad del solar, origen vizcaino y el relato heraldico al
que la figura pone trabas. En la sesiéon del 31 de diciembre de 1610 se acuerda hacer diligen-
cias para averiguar dénde se encuentra el sello de plata que la Villa tiene para sellar sus cartas,
cuno que llevaria las armas con el toro y el globo.

Que la escultura se interpreta como un toro no debe extrafarnos, mas extrano resulta que
esté cabalgando un globo. Teniendo en cuenta la relevancia con la que contaban Los Toros de
Guisando desde la comunicacién escrita del pacto entre Enrique e Isabel a todas la Villas de sus
reinos, no extrana que se compare con ese animal. La presencia de Isabel I en Tavira tras su con-
firmacién como Sefiora de Vizcaya en Guernica® y la jura que hace en el camino cerca de la igle-
sia de Sta. Marfa Magdalena, préxima a la ubicacién del Idolo, debia quedar en la memoria como
un paralelismo (anexo 5). La cercania, muda a efectos de cita, puede estar ligada a la funcién de
testigo y valedora en la toma del juramento y los acuerdos, San Vicente es iglesia juradera. Se
mantendria un contexto de tradicién ancestral mitica. Una funcién que le aproxima a la que ejer-
ce el arbol juradero, cercano a una iglesia o simple templete, conocido como el de juntas® en las
multiples formas que ha tenido, no solo en Vizcaya sino en la Cornisa Cantabrica hasta Bretana,
entre otras muchas regiones. Lo substancial que extraemos del texto del Acta, es que al participar
en el escudo un toro con un globo debajo se demuestra que no solo es conocida la escultura, sino
que tiene un significado, es valorada y respetada por las sociedades medieval y moderna de la
Merindad y la Villa, al menos por una parte significativa de los habitantes.

56 La ruta que sigue el Senor de Vizcaya para ser confirmado por los vizcainos tiene un relato antiguo interesante en
el libro de Pedro de Medina 1543, el usado es el publicado en 1549, Libro de grandezas y cosas memorables de
Espafa”, en la version digital pag. 249, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
http://www.cervantesvirtual.com/obra/libro-de-grandezas-y-cosas-memorables-de-espana-2

57 ABELLA, 1., 2015, Los arboles de Junta y Concejo. Las raices de la comunidad. Ed. Libros del Jata. pags. 209, 281-297
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La presencia en el escudo de Tavira de la fi-
gura del Idolo y lo que podemos deducir permite
rebatir un argumento de fuerza de los detracto-
res. En el silencio de Esteuan Garibdy y Cama-
lloa®® (figura 29) en el Compendio Historial de
las Chronicas y Universal Historia, T.2, se ha
querido ver la prueba de la inexistencia de la es-
cultura en 1571. La lectura de su texto calla esas
voces. No trata Garibay del Idolo porque no en-
tra en el interés de su exposicién, como tampoco
lo son otros elementos tales que: los cruceros, los
puentes, los monasterios, las iglesias menores ni
las casas de los linajes. Su objetivo argumental
era otro. Con los datos expuestos y sin interpre-

58 Esteban Garibay y Zamalloa se declara de nacionalidad
Cantabro, vecino de la Villa de Mondragoén, de la pro-
vincia de Guipuzcoa en la cardtula de su obra de 1571
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taciones fraudulentas se puede aceptar que esta vieja escultura es un elemento habitual en la
merindad, no es conflictivo y es referencia para la vida cotidiana de la Villa. Por tanto, carece de
relevancia el silencio de Garibay.

Sobre este escudo efimero se han vertido opiniones que carecen de soporte serio. El docu-
mento de 1623, cuya transcripciéon se encuentra en el anexo 4, también ha sido parcialmente
modificado para ser publicado®. El escrito oficial que manda eliminar el escudo estd firmado por
Otélora como alcalde y por el resto de la corporacién, bien por ellos mismos o en representacion.
Dice el texto que hubo examen de documentos y conversaciones en el consistorio que llevaron a la
toma de esa decision. Pero en ningin lugar figura que el armero que va a desaparecer fuera una
creaciéon de Gonzalo de Otalora. Esta es una falacia mds y muy reciente, a sumar a cuantas se ver-
tieron sobre este ilustre durangués. Como son, por imposibles, otras irregularidades aunque estén
labradas en piedra. Un ejemplo es la fecha 1611 que figura en el escudo de la iglesia de Sta. Maria,
cuando todavia es el escudo oficial el que hemos tratado y que se anula en 1623. Asi lo confirma el
pago que se hace al cantero que lo labra® en 1691.

I1.4.- ARRIANDI, LA PIEDRA GRANDE

La escultura se encuentra préxima al camino que atraviesa por el vado Ebro, el puente Yurreta
y no lejos del de Arandia, de escasa importancia en el s. XVI (plano n? 4). La documentacién que
se conserva recoge las reparaciones de mantenimiento de la estructura en 1553, por Ochoa Ruiz
de Lariz y en 1578 por Juan y Antonio Martinez de Trafa, y en el camino. La zona se conoce como
Arriandi, la piedra grande, que es el barrio de Yurreta de la margen derecha del Ibaizabal. En
1830, se coloca una gran pi-
lastra denominada Arrandia,

cerca del puente en el cami-
no Real. En esa zona existia
una plazuela con ese nombre
anterior a la instalacién de
ese hito. Desde el s. XV el to-
poénimo es conocido por los
pleitos que se dirimen entre
la Villa de Tavira de Duran-
go y la anteiglesia de Yurreta
por la propiedad del monte
Eubaso, en el cual tienen in-

tereses ambas.

i R

Plano 4 - Plano con los toponimos Ebro y Pontones (1900), Si en l.a alta Edad_Medla
origen Diputacion Foral de Vizcaya, modificado L. Valdés ese topénimo Arriandi existe

59 ITURRALDE GARAI J., op. cit., pags. 41 y ss.
60 Archivo Municipal de Durango Acta 1691/10/19 fol 63 y Acta 1733/06/14 Fol 275-276
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ningun autor nos lo ha transmitido. Podriamos considerar que puede perpetuar la denominacién
mas sencilla con la que haber sido denominado el Idolo, la piedra grande. La ermita de S. Vicente
de Miqueldi se cree que se construye en el s. XI, por ser de esa época las tumbas mas antiguas alli
descubiertas®. Pero hay que esperar hasta el s. XIV para encontrar un documento en el que apa-
rece como S. Vicente de Yurreta. Los documentos aportan diferentes grafias de su denominacién:
Miquendi, Migente, Bigenty,... finalmente, Miqueldi y mas recientemente Mikeldi. Cabe preguntarse
y parece lo mas probable que la construccién de esta ermita sea la manera con la que se cristianiza
el entorno y la piedra monstruosa antigua. Esta forma de actuar de la Iglesia es, por otra parte,
habitual y conocida en toda la Peninsula para délmenes, pefas sacras, antiguos templos, etc.

Es improbable que se encuentre una referencia directa, un apelativo propio para la escultura
que sea anterior a la publicacién de Otélora. De haberse usado habitualmente, seguramente lo
habria incluido. Asf que la denominacién actual de Idolo de Miqueldi/Mikeldi, de escasos 200 afios
de antigiiedad, es una extension del nombre de la ermita inmediata. Este es el nombre que recibe
por metonimia y que quedaria asociado a la escultura para siempre.

éQUE TIENE DE RELEVANTE ESTAR BAJO UNA U OTRA ENTIDAD?

La anteiglesia de Yurreta es el lugar dénde, desde el siglo XI al menos, se encuentra la iglesia
juradera de S. Vicente de Miqueldi. Esta se localiza en la margen izquierda del rio de Elorrio, luego
llamado Ibaizabal, aguas abajo de la desembocadura de su afluente el rio de Manaria y frente al
arroyo llamado del caballo, Zaldi erreka. El paraje es fronterizo con la Villa de Tavira. El pequeno
templo de Miqueldi esta muy préximo al vado y al puente/pasarela de madera que con el tiempo es
reconstruido en mamposteria. La ermita esta cerca de la traza del camino comercial que de Bermeo
y los puertos del Sefiorio de Vizcaya atraviesa el amplio valle de la Merindad y, por el puerto de
Urquiola, sigue en direccién a Vitoria, Castilla, La Rioja y Aragén. En el siglo X V1 la iglesia jurade-
rade S. Vicente esta préxima a la ferreria homoénima, cerca del conjunto formado por la ermita de
la Magdalena y el hospital de San Lazaro. Ambos fueron derruidos en el s. XIX para establecer el
cementerio nuevo. Queda a la vista de los arrabales durangueses de Olmedal, Hermondo y Curu-
ciaga. Es un paraje vecino de las murallas de la Villa que serd disputado durante décadas.

En terrenos de la anteiglesia de Yurreta® se asienta y funda Villanueva de Tavira de Durango
en un imprecisable momento, quiza del s. XII. Mantendra permanentemente pretensiones sobre
los terrenos entre sus murallas y el rio Ibaizabal, dénde se encuentra S. Vicente de Miqueldi.
Como centro comercial, mercado y foco de produccién artesanal, el poder e importancia de la
Villa estd en alza en los s. XV y XVI, seguida de una crisis en el s. XVII®. Este crecimiento im-
pulsa la necesidad del control de los terrenos extramuros, los caminos y puentes, los peajes y, en
particular, el transito por la via desde los puertos a Urquiola y la Meseta. Podemos interpretar

61 BASTERRETXEA, A., 1992, Intervencion arqueoligica en la ermita de San Vicente de Mikeldi en Durango (Bizkaia)
Kobie n? XX, pag. 145

62 DELMAS, J., 1864, Guia Historico-descriptiva del Seriorio de Vizcaya, T. VI, por error dice que la Villa de Durango se
fundé en terrenos de Abadino, pag. 219

63 ITURBE, A., 1993, Algunas notas sobre la historia de Durango. Diputaciéon Foral de Bizkaia, pags. 54 y ss.



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA'Y SIGNIFICADO 69

que su crecimiento es también, en el s. XVII, un motivo principal para construir el puente nuevo,
denominado Arandia. La toponimia ha conservado informacién adicional de los vados conocidos
como “Ebro” y “Arripausueta”, situado éste donde hoy hay una presa, y de otro topénimo suge-
rente de una pasarela, Pontones. El primero facilitaba el acceso hacia San Vicente. Por el puente
de Arandia llega a Durango la reina Isabel I de Castilla en 1483.

IL.5.- EXCEPCIONALES SIMBOLOS EN LAS POSTRIMERIAS
DE LA EDAD MEDIA

No debe sorprendernos reparar en que los objetos cambien de funcién con el paso del tiempo.
Es mucho mds habitual de lo que pensamos. Las esculturas zoomorfas de la Hispania céltica tie-
nen una funcién protectora. Contienen informacién sobre las creencias y mitos de las sociedades
que las crean, pero con el paso del tiempo, los cambios culturales, religiosos y modificacién de los
mitos, pierden su contexto, se olvida su cometido y su valor. Son simplemente sustituidas en el
imaginario, el lenguaje se torna criptico y los simbolos que resultaban comprensibles dejan de ser
entendidos. Por ese proceso pasan las obras de las culturas antiguas y las modernas; se deprecian.

Entre la protohistoria, s. IV al cambio de Era, los zoomorfos pasardn de ser elementos propios
de rituales y conectores con las divinidades del Mas All4, a ser figuras de piedra representantes de
un pasado cada vez mas olvidado e incomprensible. Algunos de estos graniticos animales se hacen
interesantes para algin personaje que graba un simbolo o un texto sobre ellos, siglos después de
que fuesen representantes de una divinidad. Son iniciativas privadas que no una préctica extensiva.
De los 473 zoomorfos recogidos en catalogo se conservan 352, solo 30 tienen un epigrafe o marcas,
siendo la mayoria un texto en latin. De su renovado valor tenemos constancia por las leyendas que
revelan el motivo de su existencia. Explicaciones que han incluido una parte de fantéstica inventiva,
aunque tomen referencias histéricas reales. Al final de la Edad Media y comienzo de la Moderna es-
tas esculturas conservan algo de su antiguo significado desvirtuado y adquieren un renovado valor.

En el ideario popular
estas figuras mantienen un
grado de significacién modi-
ficado, desvirtuado del origi-
nal, normalmente olvidado.
Permanece acumulado en la
tradicién atemporal un cierto
respeto popular por su papel
simbdlico, donde se mezclan
heroicidades, fantasias y su-
persticiones sobre toros y
verracos de piedra. Cuentos
de un contenido mitico den-
tro de la norma de la religiéon

imperante. Las figuras han
perdido definitivamente la Figura 30 - Grupo de Los Toros de Guisando de El Tiemblo
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conexi6én con el Mas Alla. Como consecuencia de las disrupciones en tiempo en el que la socie-
dad transmite sus conocimientos de forma oral, el significado se distorsiona y el simbolo pierde
importancia y valor. La pérdida de su contexto inicial y el olvido ha llevado a un indeterminable
numero de esculturas zoomorfas célticas a su destruccién, a la reconversién en arido e, incluso, a
la reutilizacion en diversos y sorprendentes cometidos como bancos, sillares esquineros, etc. Por
desidia y mala gestién hay que lamentar que estas practicas atin sucedan hoy en dia.

Algunos zoomorfos célticos han tenido un protagonismo renovado muchos siglos después
de su labra. Dos de ellos son relevantes y conocidos en los Reinos de la Corona de Castilla: el
grupo de Los Toros de Guisando en El Tiemblo, Avila (figura 30) y también citaremos al Toro
del Puente de Salamanca por su posicién junto a un vado. Son dos representantes de una
nueva funcién derivada de su renovada utilidad simbélica y nos aportan interesantes motivos
de reflexién en la comprensién del idolo durangués. Podemos encontrar alguna coincidencia,
algunos puntos de paralelismo. En los primeros con el protocolo establecido en el tratado de
Guisando, en el s. XV. En el segundo por su localizacién geografica. Ambos nos ayudan a acer-
carnos a la mentalidad de la época en que se da a conocer la escultura de Miqueldi mas all4d de
la Merindad.

LOS TOROS DE GUISANDO, UN RITUAL ANCESTRAL EN LA EDAD MEDIA CASTELLANA

En 1468 estas esculturas célticas son un sugestivo complemento de la escenificacién de un
ritual politico de gran trascendencia. Ante una considerable asistencia y los hieraticos toros se
lleva a cabo la proclamacién de la infanta Isabel, medio hermana de Enrique IV, como “princesa

764 con el titulo de Princesa de Asturias. Situados

primogénita e legityma heredera de Leon y Castilla
en la proximidad o frente a los asistentes, se desconoce cémo se establece el escenario, las cuatro
figuras ancestrales son los mudos testigos que prestigian la ceremonia del pacto y a su principal

beneficiada.

No consta que se hiciese una descripciéon del lugar, del escenario y de la disposiciéon de los
participantes. Debi6 ser un espectiaculo asombroso, sobrevolado por una gran tensién contenida.
Entre otros acuerdos sellados en ese dia, el de la maxima relevancia politica y social es la modifica-
cién de la linea sucesoria de Castilla, y, con ello, la de su Historia. Un hecho que también afecta al
Seforio de Vizcaya. Isabel de Castilla, se convertira en su titular® a la muerte de su hermanastro
Enrique. Este cambio, visto con la perspectiva del tiempo, impuso una trascendental modificacion
cuyas consecuencias resultaron notorias en el devenir de los reinos europeos y acarre6 profundos

64 GOMEZ MAMPASO, M2. V., 2004, Los documentos del Pacto de los Toros de Guisando: estudios y estudiosos. Icade 63, pags.
59-74. La firma del acuerdo se realizé el 18 de septiembre y se levant6 el acta de lo ocurrido el lunes 19 de septiem-
bre de 1468 “en el campo ques cerca de los Toros de Guisando”.

65 Isabel, siendo princesa de Asturias, es proclamada Senora de Vizcaya en 1473 a peticién de “mi condado e Sefiorio de
Vizeaya e de las Encartagiones e sus aderengias”, cuando atn es el titular su hermanastro, el rey Enrique IV. El documen-
to que acredita esta situacién es ambiguo, ya que dice que serd investida Sefiora a la muerte de su hermano, pero en
el predambulo dice que va a ser obedecida como Sefiora en vida del Sefior don Enrique su hermano. En CARRASCO
MANCHADO, A.L., 2005, Isabel: Princesa de Castilla y Seqiora de Vizcaya. Estrategia politica de un rito. En Actas de la VIII
Reunién Cientifica de la Fundacién Espaiola de Historia Moderna (Madrid, 2-4 de Junio de 2004) Volumen I,
Coordinadoras: M. V. Lépez Cordén y G. Franco Rubio, Madrid, pag. 220 y ss.
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cambios en la sociedad espa-
nola. Dias antes de la firma,
la perspicacia politica de Isa-
bel, sus intereses y la habili-
dad en la eleccién de sus con-
sejeros asegur6 el resultado
en el tratado de los Toros de
Guisando. Sus efectos se ex-
tenderan modificando en el
futuro el destino de América
y el Pacifico.

{Qué efecto se busca con
la eleccion de la venta cercana
alos Toros de Guisando para
tan importante y decisivo
acto? ¢<Qué lo motiva? Cree-
mos que el lugar y las figuras
aportan, con su carga de mis-
terio del pasado, legitimidad,
prestigio y antigiiedad. Para
la confirmacién del pacto, el
escenario, seleccionado por
el todopoderoso Marqués
de Villena, de acuerdo con
Isabel y aceptado por su her-
mano el Rey, es la venta de
Guisando, entre Cebreros y
Cadalso. Un puerto de arri-
bada de pastores y arrieros a
la orilla de la Canada Real de
Extremadura a Palencia, no
lejos del monasterio de S. Je-
rénimo de Guisando®. El es-
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Figura 31a - Nota manuscrita y esquema de: Los viajes de J. Cornide por
Espana, 1754-1801. Procedencia biblioteca de RAH 09-03918-12 Fol.14

cenario se encuentra a mitad de camino entre dénde se aloja la corte de cada hermano. Se encon-

trardn en ese paraje para escenificar y ratificar con su presencia los acuerdos cerrados y firmados

individualmente con anterioridad. Este acto politico sirve de preludio al final de una guerra civil

que ain dejara secuelas en los siguientes afios. La escenificacién se hace con un ritual inusual, evo-

cador de tiempos ya lejanos que nos permite considerar la persistencia de determinadas férmulas

66 A la Orden religiosa de los Jer6nimos pertenecié Fray Hernando de Talavera, Obispo de Avila desde 1485, y con-
fesor de la reina desde 1474. En 1480 es uno de los dos enviados por Castilla a la ceremonia de profesion de fe de
Juana en el convento de Sta. Clara de Coimbra. Lleva el encargo de certificar la adecuacién canénica de los votos y
de examinar los juramentos sobre su voluntad de profesar y que no albergaba reservas. Ver en MARTINEZ PENAS,

L., 2007, El confesor del Rey en el Antiguo Régimen. Editorial Complutense.
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y formalidades de prestigio del pasado en el momento del acceso al poder. Al efecto, el escenario
ha sido creado con la finalidad de proporcionar refuerzo a la legitimidad con la que se sellan los
acuerdos y los mutuos reconocimientos reales cruzados entre el rey Enrique IV y la infanta Isabel.
Esta ratificacion juridica induce a pensar que se realiza en un ambiente de solemnidad, en apa-
riencia poco suntuoso para la trascendencia del acto. Al menos desde nuestro tiempo, una venta es
menos solemne de lo que podria haber sido un castillo, una catedral o el propio monasterio jeréni-
mo. La elecciéon para acordar el final de la guerra civil sorprende solo relativamente. Es un lugar
situado en campo abierto que es aceptado como neutral por ambos hermanos, al ser equidistante
de sus posiciones militares y posibles refugios. A nuestro juicio, la realidad es que la eleccién tiene
anadido el simbolismo ideolégico y el prestigio ancestral que aporta la fabulacién alegérica de los
neo-epigrafes. Con ellos refrendan y enaltecen la victoria de los mayores derechos dindasticos de la
causa de la princesa Isabel sobre su sobrina, Juana, dicha la Beltraneja.

El lugar, con sus graves, antiguas y legendarias figuras de granito, posee la carga simbdlica
ancestral buscada para esta ocasion, dentro del espiritu renacentista® imperante. Es el anadido
atavico que suma el prestigio de una tradicién que simboliza la antigiiedad de la Casa y de los
derechos de los firmantes a través de las leyendas que envuelven a los toros. Los textos latinos®
grabados en las esculturas aportan la certificacién. Los falsos epigrafes creados por Antonio Ne-
brija y Alonso de Palencia® (figura 31a y b), cronista de Isabel, contribuyen anadiendo la fibula,
pretendidamente prestigiosa, de ser el monumento a la victoria de Julio César sobre los hijos de
Pompeyo. Los epigrafes inventados son una alegoria tan falaz como bien buscada para la ocasién,
hecha con la formacién obtenida en su estancia en Roma. Esta falsedad puede haber sido hecha en
connivencia con Isabel. La investigadora Hernando Sobrino cierra su articulo con un comentario
adecuado a una manipulacién histérica a favor de un objetivo de ambicién politica: “El espiritu que
los animd indica claramente que era a Isabel a quien estaban destinados, pues silo a su persona beneficiaban, y
que, en consecuencia, los inventores no podian estar muy lejos de la reina misma, ni en el espacio, ni el tiempo”.

Quiza lo mas interesante, pero no sorprendente, de este acto sea la participaciéon de las mas
altas esferas de la iglesia, avalista del cumplimiento de los acuerdos por ambas partes. El fin perse-
guido es en clave politica y es aceptado y utilizado por la iglesia que se asegura con su participacién
un papel preeminente en el futuro. La materializacion publica del tratado con la presencia de los
ancestrales toros de piedra, ni le afecta ni importa que sean elementos precristianos, no se les tiene
por representaciéon de divinidades paganas o, al menos, no ha llegado tal noticia a nuestra época.
En ese sentido, son figuras prestigiosas pero neutras, o quiza se prefiere que se crea que es asi.

67 HERNANDO SOBRINO, M2. R., 2007, Los toros de Guisando y las glorias ajenas. Rev. Gerién, Vol. Extra 341-362. Un
interesante estudio sobre los falsos epigrafes que circularon como procedentes de tres de los toros y la bisqueda de
los falsarios. Indirectamente, en este trabajo propone un interesante paralelismo entre Isabel y César, y entre la vic-
toria de Munda y la claudicacién de Enrique IV ante las pretensiones de la nobleza que encabeza la princesa Isabel.

68 Estan reconocidos como auténticos epigrafes los que figuran grabados sobre tres toros. Los falsificados, aunque se
dijo que habia sido hecha una copia en cera por impresién y copiados en pergamino, nunca existieron en realidad.
Se buscé aumentar el prestigio de las hazafias a las que los toros eran dedicados citando a los bastetanos y a perso-
najes romanos relevantes: Cecilio Metelo, César, Pompeyo. Ver Corpus Inscriptionum Latinorum 11,278 a, b, cy d.
HERNANDO SOBRINO, M2. R, 2005, Epigrafia romana de Awila, actualizacién y sintesis, en Villes et territoires dans
le bassin du Douro a I'Epoque romaine. Bordeaux-Madrid.

69 HERNANDO SOBRINO, 2007, op. cit. pag. 353
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Figura 31b - Acuarela de P. de la Garza del Bono, alcalde de El Tiemblo y correspondiente de la RAH.
Biblioteca, RAH.CAM/9/7961/22 (1) y textos de los falsos epigrafes del s. XV

Nota hecha por el Académico correspondiente y alcalde de San Martin
de Valdeiglesias, D. Pedro de la Garza del Bono. Entra en la Academia
en 1877 con la signatura CAM/9/7961/22(1)

La epigrafia en los Toros de Guisando
CIL II 3053
Longinus / Prisco - Cala/etiq(um) - patri - f(aciendum) - c(uravit)

FALSOS

CIL II 278*a:  Caectlio - Metello // consuli - II - victori.

CIL II 278*b:  Exercitus victor // hostibus fuss.

CIL II 278*c: L - Portio ob pro(vinciam) opt(ime) administratam // Bastetani
populi plonendum) c(uravit).

CIL II 278*d: Bellum Caesaris et patriae ex magna parte confectum est Sex(to)
et Cn(eo) Mag(ni) Pompeii filiis hic in agro Bastetanorum

profligatis.

Fuente: Hernando Sobrino, M2 Rosario, 2007, Los toros de Guisando y
las glorias ajenas.
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En el acto estin presentes el Rey Enrique IV de Castilla y su medio hermana Isabel que se
acuerdan, él, ser obedecido como rey vy, ella, ser nombrada su heredera. Asi se proclaman en me-
dio de un ritual de solemnidad que cuenta con la avenencia y la imponente presencia de la mas
alta jerarquia catélica y de los Estados Pontificios, el Papa Pablo 1I, representado por el Nuncio
y Legado at latere, el obispo de Leén™. Este acttia como representante de la divinidad cristiana y
es asistido en el cometido religioso y politico por los arzobispos de Toledo™ y Sevilla’™. Esta terna
bendice con su presencia, en representacién, los compromisos de ambos hermanos tomados ante
un gran nimero de nobles. Gente de armas hasta poco tiempo antes enfrentados en una guerra
civil. Estos nobles con su presencia acatan, juran y respaldan la renovada estructura de poder y
la variacién en sucesién dinastica, ya prevista por Juan II. A la ceremonia debié seguir el proto-
colario besamanos de acatamiento. Acompafarian el acto la nobleza menor, los infanzones y las
guardias militares. Suponemos que debié estar presente una representacién de los monjes del mo-
nasterio de S. Jerénimo de Guisando, a pesar de estar reducidos a clausura. Cerraria la asistencia
la gente de compaiia y los pobladores del entorno, atraidos por la parafernalia de la puesta en
escena. Todos los estamentos de la sociedad de la época estaban presentes.

Si se presta atencién a los estratos sociales reunidos en este acto y la presencia de las esculturas
vettonas, encontramos un vago pero cierto paralelismo con la dinamica de la Jura de los Fueros
de Vizcaya. Un ritual acorde a la ideologia trifuncional” de estructura indoeuropea expuesta por
Dumézil. Se establecen pactos politicos de paz, de honor, de linea de sucesiéon, ante los asistentes
y esas antiguas esculturas apotropaicas, de las que atin se conserva cierta memoria de su simbélico
valor magico-social. Son las figuras el simbolo que otorga antigiiedad y tradicién con las que legi-
timar y prestigiar la modificacion de la linea sucesoria. En la tradicién indoeuropea, estas figuras
son garantes y receptoras de la palabra comprometida, aportando la proteccién del pacto.

El tratado de Guisando se confirma en el plazo de dos dias. El 18 de septiembre se estan fir-
mando, de manera independiente, los acuerdos en Cadalso y en Cebreros. El 19 se reinen ambos
hermanos en la explanada de Guisando y se escenifica la conciliacién. Se procede a la lectura y los
acatamientos de la nobleza. Se levanta el acta que serd enviada a las ciudades del reino para ser co-
nocida y acatada por las partes que se hallaban en conflicto. Aunque los ritmos son diferentes, po-
demos ver cierta similitud con el acto de la Jura “so el arbol” milenario en Guernica. Al dia siguien-
te de la jura, se produce la confirmacién del Sefor de Vizcaya que se escenifica en la iglesia de Sta.

70 Antonio Jacobo de Veneris
71 Alfonso Carrillo de Acufia, sobrino del Marqués de Villena
72 Alonso Fonseca y Acevedo

73 DUMEZIL, G., 1958, L'idéologie tripartite des Indoeuropéens. Bruselas. // GARCIA QUINTELA, M. y DELPECH, F.,
2013, El drbol de Guernica. Memoria indoeuropea de los ritos vascos de soberania. Abbada editores. Madrid. Dumézil con-
sidera que los pueblos indoeuropeos en su base tienen un acervo cultural, social e ideolégico semejante que no se
encuentra en otros pueblos. Comparten una estructura comtn que divide en tres 6rdenes o funciones. La primera es
la detentada por los sacerdotes, la funcién sacra y soberana asumida por los druidas o los brahmanes de la India. Su
color es el blanco. La segunda es la guerrera adoptada para la defensa de la sociedad, su color es el rojo, de deidades
como Marte. La tercera estd ligada a la produccién y fertilizacion de la tierra. Estan agrupados en ella los artesanos,
agricultores, ganaderos y cuantos se liguen a la creacién de prosperidad para la sociedad. Los colores son el verde, el
azul y el negro. Un representante divino nérdico es Freyr y, en Hispania, Endovélico o Epona.
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Eufemia de Bermeo. Es el

cuarto™ acto de los que se

compone la ruta juradera (fi-

gura 32a y b). Tras la consa-
gracién del Sefior de Vizcaya
se da paso al regreso a Guer-
nica para realizar el primer
acto politico, el acatamiento y
audiencia como tal. Es el mo-

mento que ha sido plasmado
en el lienzo de Mendieta “Be-
samanos al Rey Fernando el
Catodlico”, de 1609.

El paraje de Guisando es
un lugar con un fuerte com-
ponente simbodlico, conser-
vado y modificado antes del
s. XV. Abunda en el aspecto
legendario del paraje el de-
seo expresado por Isabel,
inmediatamente después del

tratado, de monumentalizar
el sitio, de sacralizar el lugar,
encargando a los monjes je-

réonimos la construccién de &l
palacios”™, obras que nunca

llegaron a emprender. L Y ¢ orag mcmozablee _’1.-
o¢ Loipang.
Figura 32a - Portada de: Libro de Grandezas y

de los toros en Guisando los Cosas Memorables de Espana, de Pedro Medina, 1549.
presentan siempre juntos. Impreso en Sevilla

Las leyendas que explican

fantasiosamente la existencia

Una versién local atribuye

esa reunién a los trabajos de los monjes del convento de San Jerénimo’ que llegaron en 1375.
Estudios en curso revisan la realidad de la hipétesis de cuatro toros separados en origen y trasla-
dados por los monjes. La hipétesis es muy sugerente ya que, de haberse producido en el tiempo

74 Jura bajo los drboles de Arechabalaga, Larrabezua y Guernica, va a Sta. Eufemia en Bermeo y regresa como Sefor/
Senora confirmado a Guernica.

75 ENRiQUEZ DE ZIjNIGA,J., 1663, Historia de la vida del primer César, Madrid en
https://books.google.es/books/about/Historia_De_La_Vida_Del_Primer_César

76 Declaracién hecha por el prof. Berrocal al diario El Pais, mayo de 2020. La leyenda que cuenta porqué llegaron a es-
tas tierras vetonas los toros de piedra hace responsable a Yaqub al-Mansur que las mando llevar desde Baeza después
de su gran victoria en Alarcos en 1195
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Figura 32b - Texto extractado en el que describe la ruta juradera que siguen los reyes entre
Bilbao y Bermeo, antes de regresar a Guernica para su audiencia y besamanos oficial
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del Tratado, conferiria mayor intencién al hecho de su presencia en el escenario. Pero hay que de-
mostrar el traslado y el agrupamiento, lo que por el momento sigue siendo un cuento local. Nin-
guin documento lo corrobora. Aunque la funcién simbdlica apotropaica propiciadora, propia de la
primitiva funcién, haya quedado diluida por el paso del tiempo, es evidente que el sustrato culto
e interesado de la sociedad de 1468 percibe en las esculturas un trasfondo de misterio y respeto.

CERCANO AL RiO TORMES, EL TORO DEL PUENTE DE SALAMANCA

Otélora pudo conocer otra interesante escultura zoomorfa antigua, el toro del puente de Sa-
lamanca, documentado en el Fuero de la ciudad”. Posiblemente, la figura céltica anterior al s.
XIII ya habia sido removida de su primitiva posicién. Perdida la ubicacién y olvidado su ancestral
cometido, recibe una funcién nueva. En esa época ya formaba parte del dia a dia de la ciudad, de
su tradicién y del derecho consuetudinario que la incluye como referencia juridica en un texto le-
gal. Al toro del puente se le asigna el cometido de ser la marca de limite de competencia, asociada
al paso controlado de un rio. Puede que en su funcién primitiva estuviese marcando el lugar de
paso del rio, un peaje, un vado y/o una pasarela. Su primer traslado al puente romano, es hecho
en fecha desconocida, bien puede ser la perpetuacién de la funcién primaria de protector del ca-
mino asociado al de ser un hito de limite.

Quiza una leyenda olvidada explica su colocacién, aunque es tardia. La motivacién podria
estar en la leyenda que cuenta que un toro de los cristianos pasaba el rio Tormes por el puente
hasta la ribera de los moros, que no lo molestan. Esta falta de conflictividad promueve el encuen-
tro entre ambas comunidades. El toro es un guia mitico antiguo que comparte con el jabali ese
cometido. Es un hecho facilmente aceptable que las esculturas zoomorfas han formado parte del
dia a dia local de forma natural durante siglos. De ahi que, entre otros efectos, su existencia haya
sido incluida en la novela picaresca mas conocida del Siglo de Oro “La vida del Lazarillo de Tormes
y de sus fortunas y adversidades™®.

77 Fueros Leoneses de Zamora, Salamanca, Ledesma y Alba de Tormes posiblemente del s. XIII, editado y estudiado
por Américo Castro y Federico Onis, 1916, pag. 114 §92

78 ANONIMO, 1554: “Salimos de Salamanca, y, llegando a la puente, estd a la entrada de ella un animal de piedra, que casi tiene
forma de toro...”. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Edicion digital basada en la de Burgos, Juan de Junta, 1554;
Alcald de Henares, en casa de Salzedo, 1554; Amberes, en casa de Martin Nucio, 1554 y Medina del Campo, Mateo y
Francisco del Canto, 1554. MANGLANO, 2013, op. cit. pag. 78
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CAPITULO III

UN MONSTRUO JUNTO AL CAMINO

Que el Miqueldi se encontré en 1634 en Durango es algo del dominio publico, pero incorrec-
to; ni se encontrd en ese ano, ni fue hallado en la villa amurallada de Tavira de Durango. Como
veremos mas adelante, ya estaba alli antes de que el Condado de Durango existiese. Era un refe-
rente de la anteiglesia de Yurreta, en el entorno de la ermita juradera de Miqueldi”, dedicada al
culto de San Vicente Martir, Sta. Ursula y Sta. Apolonia. En los privilegios que firma Juan I, esta
ermita es citada dos veces como el lugar al que se deben dirigir para jurar haber cumplido con
alguna obligacién, sin demostrarlo. Una funcién adicional es la de ser el lugar donde dirimir las
venganzas®, en fechas determinadas por la iglesia. Ningin autor que de la escultura haya escrito
apunta con exactitud la distancia que media entre ambas. El escritor Trueba dice que se halla a
veinte pasos de la ermita.

La Historia tiende a olvidar, en los recodos del camino del tiempo, algunos datos y detalles
que son imprescindibles y relevantes, para comprender la pequena Historia de las cosas y de las
personas corrientes en su dia a dia. Esa micro historia cotidiana carece del interés que despiertan
los grandes personajes historicos y sus hechos, mas es la narracién que interesa a este asunto de la
escultura de S. Vicente de Miqueldi y la vamos a exponer hasta donde sea posible.

El optsculo de Gonzalo de Otalora y Guissassa contiene referencias a las antigiiedades de la
zona y trata escuetamente de la escultura de Miqueldi. En la merindad de Durango éste es un
elemento cotidiano desde antiguo, ciertamente algo extraio, pero no incomoda a nadie ni es mal
visto por el vecindario devoto de la ermita al menos hasta el s. XVI. La prueba esta en que perma-
nece erguida desde su origen en la Edad del Hierro hasta la mencién en la Micrologia Geografica
del asiento de la noble Merindad de Durango. Y, a través de sucesivos avatares que contaremos,
la escultura se mantuvo alli hasta 1919, casi por azar.

79 PARIS, P., 1910, El idolo de Mikeldi en Durango. traducido por C. Echegaray en el Boletin de la Comision de Monu-
mentos, t. IT, cuad. III, pag. 27, toma el dato del texto del Privilegio de confirmacién de los Fueros y Libertades
dado en Tavira el 1 de enero de 1372 por el entonces infante que luego serd Juan I de Castilla, Seiior de Vizcaya
desde 1370, “...et si el tal fechor negare, jure a la puerta de san Vicente de Turreta, ...".

80 ARREGUI, G., 1999, Origen y significacion de las ermitas de Bizkaia. Estudios de etnologia y etnografia 3. Instituto
Labayru y BBK. Bilbao, pag. 92. Recoge de M. Lekuona y escribe: “Determinadas ermitas responden a una institucion
establecida por la iglesia en la Edad Media con objeto de suprimir aquel fuero o costumbre de ejercer un acto de venganza donde
quiera que uno se enconlrase con un enemigo. Eva una prdctica gentilicia que debid existir también en el Pais Vasco. La iglesia fue
suprimiendo esta costumbre, regulando el lugar y la fecha para tales actos”.
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II1.1.- EL VIAJE DE SIGLOS

“En un tiempo muwy lejano sucedio que la sociedad deseaba poseer-exhibir-ampararse bajo la presencia
protectora y sagrada de una figura que le unia con sus divinidades...”, algunas historias al amor de la
lumbre podian empezar asi, y a la nuestra también le va bien este comienzo. Este deseo colectivo,
esa necesidad, alcanz6 forma porque se tomaron decisiones que hoy solo podemos deducir por
datos y pruebas indirectas. Nos ayuda en esta tarea el estudio hecho de otras sociedades coetdneas
a la cariete, que se asent6 en la franja costera del Cantabrico oriental.

TABLA 1

FecHA AuTOR MIQUELDI: EVENTOS

De la cantera a su exposicion cerca de

SR Anénimo la ermita de S. Vicente de Miqueldi

1598-1623 Consistorio de Tavira La figura en el escudo de Tavira

De pie. Descrita someramente en

1634 Otdlora la Micrologia

1768 Florez La figura estd semienterrada
1779 Ozaeta Sigue semienterrada

1818 Murga Tirada entre zarzas

Lo visitan, esta semienterrada. Lo po-
1864 Delmas y Trueba nen en pie y piden exhibicién publica
en la Villa. Sin respuesta

1864 Saturnina de Isusi Exige que se entierre de nuevo

1871 Amador de los Rios Parcialmente visible

1880 Maié y Flaquer /:Ill)?:(\lglrlljda. Pide su puesta en valor

1896 Larranaga En pie, expuesta cerca de ermita

1902 P. Paris Esta en pie

1919 Larrainaga y Ortueta En pie, expuesta cerca de ermita

1/05/1919 Larranaga y Depésito/ en el claus'tro del Museo
Ortueta y CMV Arqueoldgico. De pie hasta hoy

La figura sobre la que vamos tratar en las siguientes paginas ha transitado por inimaginables
escenarios. Puede sorprender empezar por este viaje metaférico, pero tiene su fundamento. La es-
cultura ha pasado de ser, en el origen, un afloramiento mas de arenisca en el valle del rio Ibaizabal
a convertirse en la atraccién antigua del Euskal Museoa. Este es un viaje en el espacio, en el tiempo,
y a través de las ideas, que llevé completar cerca de 2400 afos. Figura estatica, transit6 por el de-
seo, paso de la sencilla reverencia al honor y la excelencia, para caer en el abandono y el rechazo,
llegando a la discreta e incompleta aceptacién de su realidad en el Museo del Casco Viejo de Bilbao.
Es una figura muy conocida para los vizcainos, tanto como es desconocida su historia. Dividiremos
en dos partes este viaje metaférico: su posicién y desplazamientos, para luego ver como transit6 su
significado por el mundo de la interpretacién segtin épocas y tendencias.

EL PRINCIPIO

En repetidas ocasiones, especulando, se ha escrito que el bloque de roca en el que se esculpid
es arenisca local, extraido de las canteras de Gallanda, en Yurreta. No sabemos en qué se apoya
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estd tajante afirmacién, ni qué desconocidos documentos hubo que justifiquen que proceda de
esas canteras. En ese monte se identifican solo tres frentes pequenos, abandonados®, de los que su
momento de explotacién y duracién es desconocido. Queda abierta otra posibilidad a considerar.
Es la zona de extraccién de los afloramientos que explotan las canteras de Amoroaga o de Olaba-
rrieta en terreno de Yurreta. Este pudo ser el origen, pero sucede lo mismo que con Gallanda.
Hasta ahora las afirmaciones que se han hecho sobre su procedencia carecen de base cientifica®*.
No consta que se haya analizado la roca. Por ese motivo, es imposible fijar el lugar concreto en
donde se inicia el viaje del bloque destinado a ser convertido en escultura. Por el momento no es lo
mas acuciante saber de qué depésito de areniscas procede. Pero es importante conocer la historia
geologica, es la mejor base para defenderla ante su posible degradacién futura. Mientras esta si-
tuacién espera a solventarse, a que las instituciones se decidan a invertir en su conocimiento, debe
ser considerada como una simple especulacién cualquier atribucién a una u otra cantera antigua,
incluso a las que pudieron ser explotadas en la Edad Media temprana, debe ser considerada una
simple especulaciéon. Hay que esperar a que se apruebe un proyecto de andlisis de la roca y se
pueda comparar con los afloramientos de ambas margenes del Ibaizabal.

Para cuando se desvela su existencia en el s. XVII, la escultura ya acumulaba al menos un mi-
lenio y medio de antigiedad. Nada permite conocer cual era el topénimo del lugar donde se ubi-
caba la figura. Los textos clasicos no se ocuparon de este rincén. No es hasta siglos mas tarde que
se va a denominar Padureta. La zona tiene otros topénimos particulares e interesantes, “Ebro”
preservado en el vado y Miqueldi. Aunque se ha escrito sobre su etimologia nada esta suficiente-
mente claro, solo que la ermita de S. Vicente es vecina. Sabemos que la roca a partir de la que se
labra el idolo no se obtuvo de esa zona de depdsitos aluviales. Por tanto, es necesario aceptar que
el viaje se inicia en un lugar desconocido del entorno del valle. Se traslada desde la cantera hasta el
borde del camino hacia la Meseta que cruza Padureta - Miqueldi, donde serd ubicada hacia finales
del s. IV al III a. C. Ese momento marca el comienzo de su historia y da inicio a la odisea viajera
que terminara 2300 anos después en Bilbao; por el momento.

ASCENSO AL HONOR Y LA EXCELENCIA

Quienes idearon, labraron y reverenciaron esta figura en la Edad del Hierro nunca habrian
podido imaginar que su imagen protectora y sagrada iba a transitar, mas alla de su tiempo, por
un largo e inquietante camino que la pondria en peligro de desaparecer. Un discurrir a través de
cambios de mentalidad, de religiéon y de la etnicidad que la afectarian a partir de una imprecisa
fecha de finales del s. XVI. La inclusién en el escudo de armas de Tavira es el final de su existen-
cia sosegada. No hay documentos conocidos anteriores y parece muy improbable que aparezcan.
La escultura ve la sucesion de las sociedades rurales del mundo antiguo de influencia romana, de
la Tardo Antigiiedad y de la Edad Media, pero poco se conserva en la tradicién. Su presencia es

81 Durango-Garay, Goyuria Gallanda 2 frentes y Orobio 1 frente, fuente el EVE.

82 Como repetidamente se pone de manifiesto por parte de distintas personas que han opinado sobre el proceso de res-
tauracion, todos los estudios e informes estdn hechos de forma visual, sin apoyo analitico alguno. En 1974, el escultor
Agustin de la Herran Matorras la clasifica como “arenisca cretdcica de cemento calizo, que aglutina particulas siliceas...” en
Nota sobre el tratamiento de conservacion del idolo del Miqueldi. 1996, REMENTERIA NATXITUBE, J., Informe
sobre las condiciones de agresion y conservacion del “Mikeldi”, pag. 9 “... destruccion de la parte caliza de la piedra”.
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tolerada y, en alguna forma, debe ser considerada importante o, por el contrario, llega a ser to-
talmente ignorada. {Cémo explicaban su presencia en el s. V d. C.? ¢Qué leyendas generé? <Qué
funciones representaba? {Cémo se la llamaba? Parece dificil que podamos encontrar respuestas,
pero no es imposible aproximarse a ellas. Una primera informacion procede del escudo de Tavira
y dice que en el s. XVI es apreciada como un simbolo antiguo y préximo, como ya hemos visto.
Con la eliminacién del escudo en 1623, sabemos que empieza un periodo de rechazo de su signi-
ficado, no directamente de la figura, no hay constancia.

EL PARDO COLOR DEL OLVIDO CON MATICES EN GRIS

¢Por qué cae en el abandono y la postergacién? Es una pregunta que no tiene una respuesta fa-
cil. Entre 1623 y 1634 se inicia lo que denominamos el largo y gris “periodo pardo” que compren-
de dos momentos. El primero va desde que se depone el escudo de armas a la edicién de la Micro-
logia. El segundo se extiende entre la publicacion y 1768, ano en que se conoce del padre Enrique
Flérez su obra “La Espana sagrada”. No podemos fijar una fecha para el metaférico viaje de la
escultura hacia el lugar donde se entierra la memoria de los repudiados, de los voluntariamente
olvidados, de los ignorados, en definitiva, el viaje con destino a la tierra del ostracismo. Cuando
Otalora cita su existencia, la escultura del viejo idolo de S. Vicente no esta olvidada. Parece haber
sido postergada tras la fisica destruccién del escudo nuevo de la Villa y el regreso al antiguo. Pero
eso sucede en el ambito del Consistorio y la Villa. La ermita sigue en uso y nada indica que haya
cambios de actitud hacia la escultura. De haber sido derribada la noticia habria sido recogida en
la Micrologia. Otalora la cita entre los elementos antiguos prestigiosos de la Merindad, esta en
pie. Al describirla ha usado la argucia de deslizar en boca de terceros “es tenida por idolo antiguo”.
Esta debia ser la arraigada opinién que circulaba sobre su antigua funcién en las viejas creencias
locales, de la que no da su opinién.

Por desgracia desconocemos los argumentos, pro y contra, que llevan a la decisién de quitar el
escudo en 1623 y las facciones linajudas que se encuentran respaldando cada posicién. La figura
habria sido el motivo de posiciones contrapuestas entre los linajes con reflejo en el Ayuntamiento.
No pensamos que la decisién de destitucién se tomase solo por la presencia del toro con el globo.
La probable consecuencia para esa figura es que comenzase a pesar un creciente proceso de des-
prestigio y repudio. Al escribir Otalora su libro alimenta las posiciones contrarias a lo que habia
sido su tranquila aceptacién secular. Debe volverse incomoda para los viejos cristianos, que intui-
mos se alteran con la exposicién publica de que es un idolo antiguo, una falsa divinidad adorada
antafio en el Condado. Un terrible pecado para los cristianos de la época, ila idolatrial Una mala
opcién en una tierra que habia sido sacudida por un proceso inquisitorial en el s. XV. La Microlo-
gia es un escrito en honor a un miembro de la Santa Inquisicién; un hecho que puede atraer mas
atencién que la deseada sobre Tavira. La escultura es un elemento que, ademads, contiene y trans-
mite informacién que contradice el proclamado y defendido monoteismo de los vizcainos desde la
noche de los tiempos, idesde Tubal!

En un tiempo pasado, los habitantes del valle adoraban a la divinidad sin nombre que cita
Estrabén. Es semejante al Ares y al Marte romano, que también encontramos en el Monte Tileno,
Marti Tileno, y en la divinidad Tullonio en Alava o la mansio Tullonium entre los vardulos. Esta ha
sido puesta en relacién con Teutates uno de los tres grandes dioses indoeuropeos, uno de cuyos
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simbolos es el jabali. Este Marte indigena es una divinidad plurifuncional, protector de la tribu
y los guerreros. Es asimilado al Deus ignotus. Dios Gnico, previo al panteén celta. La idea del dios
unico también se puede encontrar citada por San Agustin, que reconoce que los fil6sofos platéni-
cos son los que mejor han descrito este dios supremo. En la fantasia mitico religiosa local, el dios
sin nombre, Jainkoa, es complementado por la temprana presencia de Santiago apéstol evangeli-
zando Vizcaya®.

En el tiempo de Otélora, esta figura de suido conserva, reconocida por la tradicion, la idea de
ser un idolo, un vinculo con el Mas Alla. Esto la convierte en un inoportuno escollo para conti-
nuar sosteniendo el fantastico pasado imaginado, con el que se legitima la excepcionalidad de los
vizcainos, a los linajes ancestrales y el hecho de las relaciones pactadas por propia voluntad con la
Corona. Es un argumento esencial que sostiene el pensamiento fuerista, en el que quedan inclui-
dos guipuzcoanos y alaveses.

ildolatria! Este aspero asunto pudo ser un motivo para derribar y abandonar la escultura a su
suerte. Sin embargo, no va a ser destruida como llega a hacerse con otras de la meseta. La “dam-
natio memoriae” se abate sobre el Idolo pero sin arruinarlo. Una posicién de olvido impuesto, como
vehiculo de desagravio forzado por una parte de la sociedad, con la que se deshonra la figura ido-
latrica borrandola de la memoria visual. Pero no se rompe. Esta es la evidencia de la persistencia
de un rescoldo ancestral de divinidades, genios y mitos precristianos, del respeto subyacente, al
que no se resuelven a desafiar los detractores, destruyéndola. Es posible que, en el siglo XVII, la
sociedad mantuviese una tolerancia a ciertas creencias y mitos.

Otélora debi6é mantenerse distante en esta cuestiéon; es un relevante personaje publico y po-
litico en el s. XVII. Cuando escribe, interpreta la figura como una abbada o rinoceronte hembra
de Sumatra. Una singular eleccién que ya hemos comentado. No sabemos cual es su intencion al
asociarla a semejante animal, ni tan siquiera si la tiene. Con gran cautela podemos interpretar que
es un intento de protegerla alejando la idea de idolo antiguo en el vulgo crédulo, de la imagen bi-
blica del jabali maligno y feroz como “bestia de la noche”. Al tratar la narrativa legendaria veremos
que es el animal que la Dama de Vizcaya, Mari, usa para atraer a Lope de Haro a su lado. El pasaje
de Moisés y las Tablas de La Ley trae la comprometedora imagen de “el idolo” por antonomasia,
el “Becerro de Oro”. Ambos son idolos, por lo que son ejemplos del mal. Su opcién por la abbada
desvia la atencién de la imagen de toro-becerro. Si esa fue la intencién del escritor, el mensaje no
cala lo suficiente en la mentalidad de la Villa y los linajes. En consecuencia, no atenuda el rechazo
que culmina en el evidente desprestigio del olvido, del abandono, de su derribo.

Tanto si esta fue su intencién como si no, su muy corta descripcién y su singular interpretacién
animal, quiza fue la causa que consigui6 algo que no se podia imaginar en el s. XVII, que siglos
mas tarde, la escultura esté expuesta en Bilbao en un museo. En esos anos en que se encamina
hacia el olvido, hemos de lamentar que se perdiese la oportunidad de dejar constancia exacta de
donde y con qué orientacién estaba colocada. Tampoco sabemos si cuando es derribada se aban-

83 JUARISTI, J., 1987, El linaje de Aitor. La invencidn de la tradicion vasca. Taurus ediciones, La otra historia de Espana.
pags. 54-55
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dond en el mismo lugar déonde estaba o se trasladé. Quizd bast6 con abatirla para conseguir el ob-
jetivo, el olvido. Queda cerca de la ermita y el camino. La superficie de la figura carece de marcas
indiciarias de arrastre, lo que obra en favor de que no fue movida, arrastrada.

Motivados por la curiosidad arqueoldgica y social que despierta este episodio del repudio,
habriamos apreciado mucho que los escritores que se ocuparon de ella hubieran recogido algunos
detalles mas precisos. Evidentemente no habia interés, debia dejar de existir en la memoria colec-
tiva, debia ser olvidada. No hay datos de como se desarroll6 la pequeiia historia local alrededor de
la escultura. Hasta 1768 desconocemos que sucede con el idolo y que piensa la Villa.

El padre Enrique Florez, en 1768, en su libro “Disertaciéon sobre La Cantabria”!, cita de pa-
sada que la figura esta semienterrada. A pesar de ser de gran importancia su existencia para su
argumentacién, no incluye ninguna otra referencia a los datos de la Micrologia, en concreto de
los caracteres no entendibles. En su teoria histérica defiende la conquista de estas tierras vizcainas
por los cartagineses. Levanta con ello una gran polvareda de indignacién. El rechazo en el Sefiorio
es completo y hace que cundan los ataques tanto a su persona como al motivo de su afirmacioén,
la escultura, su simbologia y la declarada antigtiedad. La responsabilidad no puede ser imputada
totalmente a la teoria de Flérez. Ya existia una base en la Micrologia, aunque €l obtuvo mayor
protagonismo al potenciar los miedos y los rencores patridticos vizcainos. El enfrentamiento esta
definitivamente establecido. La tesis de la conquista del suelo vizcaino sacude la mitomania de se-
cuencia falsaria que establece el origen de la linea genealégica con los hijos de Tubal, a su vez nieto
del Patriarca Noé. Es una contradiccién inaceptable del fundamento basico de defensa de las am-
biciones diferenciales de raza como descendientes de los primeros espaiioles, al igual que atenta
contra la idea de ser los cristianos viejos. Florez no considera a la escultura un idolo religioso, sino
un hito terminal como la marca de hasta donde llego el cartaginés. Un quebranto al pensamiento
fuerista y un riesgo que no deja de planear sobre los privilegios establecidos en los Fueros. Su teo-
ria histdrica sera contestada por los padres jesuitas Henao y Larramendi.

En 1779, el exaltado apologeta Hipodlito de Ozaeta®, en un escrito tendencioso en el que se
declara cantabro (figura 33a y b), expone su ambiciosa intencién patriética®. De ese escrito resca-
tamos el tinico comentario de interés para nosotros, es saber que la figura existe y sigue por tierra:
“Esta es una piedra, mal tallada que existe en un paseo de aquesta Villa, sirviendo de puentecillo para pasar
el hueco de una zanja”. Sus poco afortunadas opiniones y comentarios encontraran bocina en los
escritos posteriores de Trueba.

84 FLOREZ, E., 1768, La Cantabria. Disertacion sobre el sitio, y extension que tuwvo en tiempos de los romanos. Madrid,
pag. 126 y ss.

85 OZAETA, H., 1779, Cantabria vindicada y demostrada segiin la extension que tuvo en diferentes tiempos. Madrid, pag. 128.
http://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/registro.cmd?id =8465

86 OZAETA, 1779, op. cit. Prélogo b2, “Lo que buelvo d suplicar con nuevas instancias @ mi Lector , es, que preocupado de la au-
toridad de los competidores , no me condene sin oirme y juzgue por sola la razon , atendiendo , con el escrispulo que gustase , y con
la critica mas inexorable, d si me aparto, 6 no de los Autores Romanos como también, el que me disimule mi atrevimiento , porque el
deseo de desagraviar d la Patria, viéndola privada del origen de su descendencia, de la naturaleza de sus fueros, y de toda la gloria
militar, le puso en violento, é irresistible movimiento”.



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA'Y SIGNIFICADO 85

i, Cancabula, Oindicada,
iilmma:-juwf@ tmton.,
Tade b o
. Copana,
1’ '-lamw i 'w.
fﬁm uw;mmamm
oalinan ey Ll Lanor,
| ngun gy Shusennr Momanr selan
- Mn.n.m.n.-:mmhh E‘mhur;fhnl-
, WWwﬂhrﬁ. : )
P h!&ahﬁm.d.mm de loa Notca
3 M?‘b szm de Lparen. ,

LA CANTABRIA

VINDICADA, T DEMOSTRADA,
SEGUN LA EXTENSION QUE TUvVO
EN DIFERENTES TIEMPOS:

LA VARIEDAD DEL GOVIERNO DE LOS ROMANOS
en Espaiia , y quiles se lamaron Regiones.

Historia de Ia Geografia  desde su principio,
GUERRAS DE LOS INVENCIBLES
CANTABROS,

Y VALEROSISIMOS ASTURIANOS,
Segun los Autores Romanos solos.
Hzaiias posterioves de los Cdntabros por mar,

RESPUESTA APOLOGETICA A TODOS

los puntos , en que se ha desdorado el ilustre nombre de

las Vizcayas , desde Doa Geronimo de Zuorita , Analista
del Reyno de Aragon , hasta ¢l Reverendisimo Padre

; - Maestro Fray Eorique Florez 3 Ex-Asisicole
Uhnnasiea, dut- Mtino M& General del Orden de San Agustin.
hmhflh“‘fﬂdﬁrfn@v POR

W T ?nn ddd ondem did. Den Fosepb Hippolito de Ozacta y Gallaicteged,

&8

EN MADRID:

,.'-l

2.0 Jw.ff...mmm . Ovaciiy

En la Oficioa de Peono Manus, Alo de T

Figura 33a - Portada del manuscrito de J. H. Ozaeta,
La Cantabria vindicada y demostrada,
Diputacion Foral de Vizcaya

Figura 33b - Portada de la impresion en Madrid de 1779.
Biblioteca Digital. Jcyl.es

SALIR DEL MENOSPRECIO PARA COGER EL TREN DE LA HISTORIA

Este es el titulo que proponemos para el periodo que se inicia para la escultura con el s. XIX.
En 1818 su situaciéon no ha cambiado. Segin comunica José Maria Murga® a Zamdcola, la escul-
tura se encuentra tirada en un ribazo entre zarzas. A pesar del rechazo, su memoria no se pierde
siendo rescatada por la curiosidad, por la voluntad de confirmar su existencia o sus caracteristicas.
El interés retorna ciclicamente y se van sumando las visitas de los eruditos. No deja de ser un em-
barazoso inconveniente procedente de una cultura antigua que no se quiere reconocer o no se sabe
encajar en el falso discurso geneal6gico del origen. La trampa del relato histérico-legendario inven-
tado es proponer un idilico paraiso de buenos y malos, donde triunfan la bondad y la lealtad frente
a la maldad con la ayuda de cuanto haga falta, nimenes, dioses o las fuerzas de la naturaleza. Es el
espejismo del virginal y romantico territorio propio salvado de cualquier fechoria o invasién exte-
rior por el valor de los habitantes, seres escogidos desde el inicio de los tiempos, como propone ilu-

87 Consejero de la Provincia de Vizcaya y Presidente. También fue Diputado General de Vizcaya en 1800.
ZAMACOLA, J. A. de, 1898, Historia de las naciones bascas de una vy otra parte del pirineo septentrional y costas del mar
Cantdbrico. T 11, pag. 296, nota 47
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soriamente Chaho en 1843,
en Aitor. Légende Cantabre®®. E1
mito de los paraisos perdidos
y la bondad generalizada, es
una fantasia, como los unicor-
nios. Chaho en su elucubra-
cién tampoco ve el potencial
mitico y simbélico del Idolo
de Miqueldi, lo ignora o qui-
z4 lo desconoce y lo olvida.

Por su innegable simbolo-
gia esta figura sigue atrayen-
do en su contra las opiniones
de los historiadores y los apo-

logetas fueristas de finales del
s. XVIII y el XIX. Se realizan

+ MADRID 18 DE DICIEMBRE DE §884.

TR ARO VI,

I
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Figura 34a - Cabecera de la revista madrilena El Museo Universal, de 1864

visitas de reconocimiento, con la voluntad de reforzar las tesis mas radicales del patriotismo y sus
arquetipos. Son las posiciones que mas interés y necesidad tienen en degradarla, en anularla, en
silenciar la incomoda piedra. Son las que seguirdn tachandola de moderna, de mal hecha, de ser
capricho natural o un hecho aberrante. Se llegard a decir que es un meteorito, confundiendo Du-
rango con su homénimo de Méjico donde Humboldt dice existir uno. Se suceden desmanados ata-
ques iracundos motivados tanto por su significacién histérica como por su temida antigiiedad. De
ningtn modo sale indemne de esta linea argumental Otalora, cada vez mas desdibujada su figura.

La visita que Delmas y Trueba llevaran a cabo en 1864, el 10 de abril, tiene un gran interés.
Delmas es un bilbaino culto, impresor, interesado por el patrimonio y la historia del pueblo vas-
co, su etnografia y cultura, con tendencia a comprender las evidencias dispersas en el solar de la
merindad de Durango. Tiene un criterio mas formado y diferente al que exhibe su companero
de viaje. Trueba es mas exaltado, menos formado y en consecuencia mas radical en sus opiniones.
La mayoria de las que expone no son suyas, estan tomadas de autores que le precedieron, fueris-
tas excitados en gran parte. Su escasa formacién en temas histéricos y en asuntos del patrimonio
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Figura 34b - Extracto de la continuacion del articulo del 18 de diciembre del mismo afio

88 CHAHO, J-A., 1845, Aitor. Légende Cantabre. Revista Ariel. Edicién digital libre en

https://hal.archives-ouvertes.fr/hal-00796508/document
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pues que &l eseribieron de las cosas de Yizeaya , no sin
haber recorrido toda esta tierra ¥ examinado todis sus
antigiiedades y curiosidades.

Pasaron anos v aios, ¥ por los de 1634 otro caballe-
ro lnado don Guozalo de Otilora v Guisasa, natural
de Durango , pero residente en Sevilia quizd desde su
infancia, escribié ¢ :'mFrim'uﬂ en agquilly ciadad un opus-
eulillo titnlado Mierologia del asiento de la noble me-
rindad de Durango, en el cual ineluy los siguientes
renglones :

allay (en la merindad de Dorango) antigiiedades no-
tables, ¥ los mas en lns lomas y altos. Las mas vistosas
son en una ermita de la villa de Durango, lamada Mi-
quehldi, donde se ve una gran piedra asi monstruos en
la forma como en el tamano , cuya bechura eg una Ab-
baila & Reinoceronte , con un globo grandisimo entre
los pies ¥ en él tallulos caracteres notables y no enten-
didos, ¥ por remate una espiga deatro de tierra, donde
estd eminenle de mas de dos varas, Estd en campo raso
{causa de mostrarse deslavado). No se liene memoria
de ¢, si bien corre por idolo antiguo,»

Mas de un siglo despues de escribir esto Otdlora, es-
eribin el padre maestro [ray Enrique Florez la Es
sagrada, Bste ilustre escritor pertenecia & ln drden de
San Agusting y enlre los escrilures jesuilas y aguslinos,
existin una rivalidad tan lamentable & indigoa de hom-
bres consagrados al servicio de Dios, y & difundir Ia
verdinl , que lastaba que los jesuitas dijesen que la nie-
ve era blanca, para que los agustines dijesen que la
nieve era negra. Bl padre Gabriel de Heoao y el padre
Manuel de Larramendi, ambos de la Compahin de Jesus,
liabian sostenido que las provincias vascongadas forma-
ron parte principal de la Cantabria , y no fueron domi-
nadis por cartagines:s, romanos, ni mahomelanos. 'ues
bostd esto para que el padee Flovez, por otra parle
hombre, nungue docto, apegadisimo i sus opiniones,
sostuviese todo lo contrario gue babian sostenido Henao

solo puede servir, & que domle llego el alncano mejor
penetraria el romano que doming toda Espafin.»

Esto dice el padre Florez en ol discurso preliminar
al tomo XXIV de la Espafia sagrada. Hanme asegura—
do que Buchardal cuenta en sus Elemenios de historia
natural, eque en los alrededores de Durango existe un
meteoro metdlico, que visitd el Baron Humbolt, quien
calculd su peso en cuatrocientos quintales,

Muehisinas citas pudiera yo ahadir 4 estas, pues des-
e el chocho de Obilora {asi le lama el juicivso ¥ ern-
dito Ozdela, gque en su Cantabria vindicada refuld
lucidisimamente al padre Florez) ha dado mucho que
hablar {; que escribir Migueldico-idorua ; pero bas-
tan y sobran estas para mi propdsito, reducido 4 sosle-
ner que la eseultura de Migueldi no es monumento de
cartagineses, ni romanos, ni ningun otro pueblo estran-
jero, y mucho menos monumento religioso,

Concibese que Otdlora escribiese lo que escribid, por-
que su opliseulo procba que era hombre falto de ins-
Lruccion y criterio, y hasta de gramdtica. Hubian caido
en sus manos unes cuantos libros de todos conocidos,
Lenin aficion 4 las cosas de su patria eomo Lodos los
vascongados, recopild en cualro pliegos de puﬁl lo que
aquellos libros decinn acerca del Duranguesado, y aha-
ilid de su cosecha cuatro especies que conservaba medio
borradas entre los recuerdos de su nifiez. Probable-
mente desde ésta habria estado ausente de la lierra na-
tal, y hasta su obrilla hace ereer que habia olvidado Ja
lengua nativa. Yo sé muy bien cuin espuestlo esti § er-
rar el que escribe de Ins cosas de su pais, lejos de él, ¥
ateniéndose solo d los recusndos de la infancia, pues he
eserito con estus condiciones, ¥ desde que he vuelto 4
mi pais, todas los dias tengo necesidad de rectificar ideas
y aserciones que ausente de Vizeaya estaba muy lejos
e sospechar necesitasen rectilicacion. Lo que no se
concibe, es que el padre Florez, tan sabio y tan ldgico
cuando no le cegaba la pasion, escribiese lo que escri-
bid con referencia d la escultura de Migueldi,
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y Larramendi, no menos doctos que su anlagonista. | Pepo volvamos d Otdlora. 3 De dénde sact el hijo de

Figura 34c - Extracto del articulo de A. Trueba del dia 4 de diciembre

arqueolégico le impele a tomar una postura inapropiada, irrespetuosa y acre, para con quienes
considera los maximos enemigos de su causa patriética: Flérez, Otalora y, por extensioén, la propia
figura del Idolo de Miqueldi a la que considera el desencadenante.

La visita que ambos hacen a las antigiedades de la Merindad sera el objeto de dos articulos
de Trueba en el semanal madrileio El Museo Universal® (figura 34a, b y c), que hoy tachariamos
de amarillos, incendiarios y radicales. Renueva las descalificaciones y reproduce los viejos insultos
dedicados a los autores antes citados y a la escultura. La interpretacién y justificacién que aporta
en apoyo de su propuesta y creencias politicas, las dejamos al mejor criterio y valoracién del lector

interesado®. Repite las opiniones en un apartado del libro “Capitulos de un libro...”, publicado
en ese mismo afno en Madrid.

89 TRUEBA, 1864, Miqueldico-idorua, €l 4 de diciembre n? 49, pag. 387 y Miqueldico-idorua (continuacién) el 18 de
diciembre n?, pag. 403, en El Museo Universal, Madrid.

90 TRUEBA, 1864, op. cit. pag. 387 y ss; n2 51 del 18 de diciembre de 1864, pag. 403 y ss. Con posterioridad publica
en el mismo ano Capitulos de un libro: Sentidos y pensados viajando por las Provincias Vascongadas, vuelve a retomar tanto

el tono como los comentarios. pag. 271 y ss .http:/hdL.handle.net/10357/4512. Este texto es incluido en la revista
Cuaderno de Historia Duranguesa, pag. 59
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Figura 34d - Saturnina de Isusi. Dos de los documentos conservados en el
Avrchivo Foral de Vizcaya que permiten comprender que se trata de una mujer
que la figura sea puesta en con formacion y recursos
pie el dia 11 de abril de 1864.

En doscientos treinta afos es la primera vez que son visibles los dos lados del disco y del animal.

se debe el impulso que hace

Trueba abandona su creencia de estar frente a una figura informe o un mamarracho por la mas
acreditada de Delmas y proclama su convencimiento de que es la representacién de un jabali. No
obstante, descarta su antigiiedad al explicarla como el desecho de una escultura ornamental me-
dieval. En sus articulos queda impresa la muestra de las evidentes carencias de sus conocimientos
y criterio en la materia. En su escrito aporta la defensa de la escultura y su valoraciéon patrimonial,
aunque minusvalorada, y propone su exhibicién publica en algin lugar de la Villa.

Esta iniciativa de Delmas y Trueba va a encontrarse con la oposiciéon de la propietaria de la
parcela, Saturnina de Isusi (figura 34d). Posiblemente habria escuchado, mientras se excavaba,
que se trataba de rescatar un “idolo”. Dudamos que Saturnina estuviese al tanto de la polémica
secular sobre la escultura, pero podria ser, ya que es una persona que regenta la farmacia de
Durango?!. Saturnina, mujer religiosa, cree que la mera existencia de la escultura es “un padron
de ignominia para la villa de Durango”. Una falsa deidad que a un cristiano viejo debia generarle
repulsién. Saturnina, intransigente y guardiana de las esencias, exige que sea enterrada de nuevo,
donde se la ha encontrado y lamenta, en palabras de Trueba, no haberla “hecho pedazos”. Para el
escritor fuerista esa reaccidn es la expresion de “un patriotismo malisimamente entendido”. Una sor-

prendente afirmacién surgiendo de él.

91 Archivo Foral de Vizcaya signaturas: AQ01945/132; AQ01704/003; AQ01724/109 y AQ01704/145
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Figura 35a - Portada de la Revista Espana, tomo XX1
con el trabajo de catalogacion del patrimonio hecho

por Amador de los Rios

Figura 35b - Extracto del texto del articulo 11,
correspondiente a la entrada:
Las provincias Vascongadas

Las gestiones emprendidas por Delmas y Trueba ante el Ayuntamiento, la Diputacién® y la
Comision de Monumentos de Vizcaya, CMV, para recuperar y trasladar la escultura a un lugar
donde pueda ser exhibida y conocida por los durangueses, se cierra con el resultado del silencio
oficial. Esta ha sido la cruda realidad en demasiadas ocasiones. De nuevo rechazada por la politi-
ca, la escultura vuelve a ser enterrada. El idolo, nuevamente caido, permanecera desterrado de la

vista hasta 1896.

El historiador Amador de los Rios?, se sorprende del escaso valor que en Vizcaya se daba al
patrimonio propio. En el estudio que hace de los monumentos arqueolégicos y artisticos en la
Revista de Espana, en el apartado que dedica a la escultura de S. Vicente de Miqueldi, certifica el
estado de abandono en el que se encuentra (figura 35a y b). Sefala el riesgo de graves danos por

92 Antonio Lépez de Galle (1862 a 1864) o Francisco de Zabala (1864 a 1866), Biblioteca Nacional de Espana.

93 AMADOR DE LOS RiOS, J., 1871, Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas, Revista de Espana,

nam. 21
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la localizacién en la que se encuentra,
junto a un camino por el que circulan
carros. La escultura no debe estar com-
pletamente enterrada, parte de ella esta
a la vista. Incluye en el texto referencias
arqueolégicas interesantes. Para la com-
probacién de la cronologia establece la
relacion con las figuras zoomorfas de
suidos de la Meseta. Al tratar la Villa de
Durango fija especialmente su atencién
en la iglesia de Tavira, a la que Delmas y
Trueba habian calificado como “...el pri-
mer templo consagrado en Vizcaya a la fe de
Cristo,...”. En cambio, la iglesia de S. Vi-
cente de Miqueldi no capta su atencién.

En 1880, Juan Mané y Flaquer® pu-
blica el tercer tomo de su obra iniciada
en 1878, “El Oasis. Viaje al Pais de los
Fueros” (figura 36). Incluye en ella la
novisima tradicién mitica sobre el ante-
cesor de los vascos, Aitor. Fantasia crea-
da por Chaho” pocas décadas antes.
Con ella se sustituye la linea semitica de
Tubal por un patriarca ario anterior al
gran diluvio®. Mané y Flaquer, fuerista
convencido, ve en la escultura el interés
histérico y aboga por su conservaciéon y
puesta en valor en la misma Villa. De su

- M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ
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Figura 36 - Portada del libro: El Oasis, tomo 111,
escrito por J. Mané y Flaquer, en 1880

pluma tenemos la mejor descripcién del entorno donde se encontraba semienterrada. Sitda la

ermita a la derecha del camino de Bilbao, yendo en direccién a la Villa. Cita que la escultura esta

abandonada en “los lindes de una heredad inmediata a la senda que conduce a la ermita”. Mas adelante

escribe: “Cuando vi el Idolo de Miqueldi, curioso e interesante [...] formaba el umbral en la entrada de una

heredad”. La escultura ocupa una posiciéon que delata su total abandono y opina que no se hizo un

gran trabajo cuando se volvi6 a enterrar en 1864. Acompana al texto un grabado copia del reali-

zado del natural por Iturralde. Lo que hace que estas paginas sean valiosas, aunque son muy poco

citadas, es: 1.- la precisiéon de las dimensiones que aporta; 2.- la peticién que hace de su rescate

del abandono y su preservacién con la exposicién publica en un lugar relevante de la Villa, para

que pueda “ser visitado por los curiosos y los inteligentes, sin sufrir las injurias del tiempo y de los hombres”;

94 MANE Y FLAQUER, ., 1878 a 1880, El Ousis. Viaje al Pais de los Fueros, en tres tomos. Barcelona. La cita de la escul-
tura de Miqueldi se hace en el T-IIT pag. 304. https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/4672

95 CHAHO, J-A., 1836, Voyage en Navarre pendant Uinsurrection des Basques (1830 - 1835), 22 edicién, 1865

96 JUARISTI, 1987, op. cit. pag. 98
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Figura 37 - Portada manuscrita y autégrafa de la tesis doctoral
de Miguel de Unamuno, presentada el 20 de junio
de 1884 en Madrid

3.- la opinién que tiene del gran valor
de la escultura y 4.- las citas de los dis-
tintos autores que de la escultura habian
hablado. Como describe la situacién es
como va a permanecer la escultura du-
rante unos anos, en un constante y gra-
ve riesgo de deterioro que pudo haber
sido irreparable. El filésofo bilbaino Mi-
guel de Unamuno, en su tesis doctoral®
de 1884 (figura 37), denuncia la gran
desinformacién que ha sido acopiada
durante siglos de obstinacién erudita al
abordar los origenes de la gente de esta
tierra y sus obras. Recoge, del erudito
Amador de los Rios®, “.. no hay en el
pais vascongado construcciones anteriores
al estilo romdnico y, por tanto, de la mitad
del siglo X e igual periodo del XII”. De dos
monumentos antiguos que se citaban
en su época, corrige la atribucién a la
Prehistoria del de S. Miguel de Arre-
chinaga, que es de origen natural. En
la actualidad, este asunto no se discute
mas que en intrascendentes conversa-
ciones familiares. Del llamado Idolo de

@

Miqueldi escribe: “...una masa de piedra
en figura de un animal inclasificable por
disforme, con una esfera entre las patas, en

cuya esfera habia en tiempo de don Gonzalo

de Otdlora y Guisasa tallados caracteres notables no entendidos y de los que ni rastro queda, por desgracia’.

Unamuno repasa con rapidez los otros objetos notables citados por Otélora de los que dice: “hoy
no se pueden verificar estas noticias”. Llega a la siguiente conclusion “Este rdpido examen basta para
comprender que ninguna claridad da la investigacion de tales hechos a nuestro problema”. Su tema de tesis

era los origenes del pueblo vasco. A su leal saber y entender, solo podriamos llegar a resolver el

laberinto del origen mediante el estudio cientifico del idioma®. Cuando regresa a Bilbao en 1884,

es adepto de la errénea premisa que une in aelernum un grupo humano a una lengua. En la actua-

lidad diriamos que la considera como resultado de la especial genética y no como una habilidad

aprendida, que es su realidad.

97 UNAMUNO, M., 1884, Critica del problema sobre el origen y prehistoria de la raza vasca. Presentada en la facultad de Filo-
soffa y Letras. Madrid, 20 de junio de 1884. Recogida en Obras completas, colecciéon Pardilla del Alcor.

98 UNAMUNO se refiere a la obra citada: Estudios monumentales y arqueoldgicos sobre las Provincias Vascongadas.

op. cit. T. XXI pég. 6
99 UNAMUNO, 1884, op. cit. pag. 94
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VIA]JE DE DESLOCALIZACION HACIA EL RETIRO EN BILBAO

El afno de 1896 la iniciativa industrial va a deparar a la maltratada escultura un defensor. Es
el Gltimo periodo de su convulsa y denigrada existencia en la explanada de Padureta — Miqueldi
(plano n® 5). A partir de ese afio la escultura permanecera en posiciéon vertical, salvo puntuales
momentos por necesidades técnicas. El empresario José Larranaga conoce la escultura y sabe que
es importante por las veces que se ha solicitado al ayuntamiento que la recupere. También debe
ser consciente que la figura no despierta gran interés en las instituciones. Como durangués con-
cienciado y sensible al valor histérico de la figura, la rescata de la tierra y la exhibe en su posicién
natural cerca de la ermita de S. Vicente.

Pertenecen a esa época las primeras imagenes fotograficas que se conocen del Idolo (figura
38). Su analisis pone al descubierto que se movié o trasladé dos veces y que, entre ambas, hubo un
apreciable espacio temporal, mayor de lo que pensabamos. La imagen del nifio que monta al idolo
le sitda en la parte trasera de una pobre edificacién. Situado en zona mas abierta, la imagen con
los cuatro mozos captura un ambiente distinto (figura 39). Esta en el lateral de una casa de mayor
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Plano 5 - Plano de Durango y localizacion de la ferreria y ermita de Miqueldi (1857), Coello
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Figura 39 - Folografia costumbrista, Idolo con, posiblemente, los trabajadores de la ferreria de Miqueldi en 1894 (2) de Alejo de Guerequiz
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altura que la anterior, por detras se ve
el frente de otro edificio con tejado a
un agua. Podria tratarse de una depen-
dencia de la ferreria que se cita, si bien
esta interpretacién carece de suficien-
te apoyo documental. La fotografia del
frente de la ermita y de las casas que la
flanquean sugiere la posibilidad de que
la localizacién de la escultura sea uno
de los laterales de los caserios (figura
40ay b).

Y LLEGA EL SIGLO XX...

En 1902, Pierre Paris'”, arquedlo-
go francés de gran reputacién interna-
cional, cuando escribe su articulo no
conoce directamente la escultura y no
nos consta que la llegase a ver. Su tra-
bajo es bibliografico, enriquecido por
los comentarios y la inestimable ayuda
de las anotaciones de su colaborador, el
canénigo J. M. Bernaola. En su articulo
deja constancia de la fecha exacta en la
que la escultura vuelve a colocarse en
su posiciéon natural, el 2 de mayo de
1896, aunque nos hurta el lugar exacto.
Este arquedlogo hispanista, profesor de
la Universidad de Burdeos, atrae sobre
la escultura la atencién cientifica de la
disciplina prehistérica, ain muy poco
desarrollada en el Pais Vasco al inicio
del s. XX.

El afto de 1919 trae consigo un cam-
bio definitivo. Justo Larrafiaga Aguirre,
hijo y heredero de la fabrica de José
Larranaga, el alcalde que puso la escul-
tura definitivamente en pie, encuentra

Figura 40a - Fotografia de la fachada del portico lateral de la
ermita de San Vicente y del caserio Miqueldi

Figura 40b - Ferreria Miqueldi antes de su demolicion, cliché: Urien

100 PARIS, P., 1902, L’Idole de Miqueldi, a Durango. En: Bulletin Hispanique, tome 4, n°1, 1902. pag. 5y ss.
https://www.persee.fr/doc/hispa_0007-4640_1902_num_4_1_1293
1902, L’Idole de Miqueldi, & Durango. Revue des Etudes Anciennes. Tome 4, 1902, n°l. pags. 55-61.
https://www.persee.fr/doc/rea_0035-2004_1902_num_4_1_1261. ECHEGARAY, C., 1910. El Idolo de Miqueldi en Durango.
Traduccién de los anteriores articulos, mas o menos libre. Boletin de la Comisién de Monumentos de Vizcaya.
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un socio capitalista en José Patricio Ortueta Sagastagoya. Ambos acuerdan asociarse y crear una
nueva empresa en el barrio de Miqueldi sobre la base de la metaltrgica familiar de Larrafaga.
Ortueta pone la mayor parte del capital social, mientras que Larranaga aporta las infraestructu-
ras y terrenos de la empresa familiar y los terrenos que rodean la ermita. Definitivamente son los
propietarios del paraje en el que fue expuesto el Idolo originalmente.

Sin pretenderlo y en aras de su mejor conservacién y proteccién, dan inicio al final de la rela-
cién secular entre la escultura y la ermita. Desnaturalizada, incomprendida y sin su funcién simbé-
lica precristiana, la escultura dejara de estar en Durango. Metaféricamente, con su marcha arras-
tra a la ermita a su fin. Esta pierde protagonismo para el culto en la sociedad moderna e industrial
de Durango. El templo destinado en su origen a cristianizar la escultura estaba destinado a desa-
parecer. En 1923 se retiran las reliquias del altar y se cierra definitivamente en 1925. La ermita y
edificios adyacentes se derruyen en 1955-56 dependiendo de la fuente que consultemos. En la web
GeoEuskadi'®!, una ortofo-
tografia demuestra que, en
1956, los tres edificios siguen
en pie. Debe ser la ultima
imagen que permite recor-
dar como era ese pequeiio
barrio de dos casas, una er-
mita junto a una ferreria y su
caz. En 1929, la empresa La-
rranaga, Ortueta y Cia. es la

primera en tomar el nombre
comercial de Miqueldi S.A.
(figura 41).

Figura 41 - Vista aérea de 1956 de empresa Larranaga, Ortueta y Cia., con
nombre comercial Mikeldi S. A. y localizacion de la antigua ermita

A lo largo de nuestros anos de investigacién hemos aprendido que ninguna secuencia de la
historia puede darse por terminada mientras siga existiendo el sustrato poblacional originario que
ha pervivido a través de su descendencia. Simplemente se da paso a otro complejo capitulo que,
sin su antecedente, no podria ser comprendido en toda su amplitud.

Entre los s. XVII y XIX la escultura no podia ser comprendida ni aceptada por una sociedad
atormentada por establecer su ascendencia. La basaran en una creacién fantasiosa con patriarcas
biblicos, portadores de la lengua y del monoteismo ensenado por Noé. Es una heroica historia que
desconocia y negaba los periodos culturales precedentes de estas tierras, tapados por la presencia
de los miticos héroes fundadores, Froom y Fortum Froes, o Jaun Zuria, dependiendo de a quién
se lea. En el siglo XX, con un cambio en el arquetipo del ancestro y un pensamiento politico na-
cionalista, comienza la incompleta revalorizaciéon del idolo como antigiiedad de prestigio, forzada
por el interés de anticuarios, académicos y arquedlogos internacionales. Sin embargo, no se asume
el real significado histérico y cultural de su existencia, tantas veces negado.

101 www.geo.euskadi.eus
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Plano 6b - Plano del Casco Viejo de Bilbao con calle
Maria Munoz abierta, 1889, modificado del IGN

Plano 6a - Plano del Casco Viejo de Bilbao, 1860,
modificado del IGN

En 1914 la CMV propone al ayuntamiento la creacién de un museo de arqueologia, que es
aceptado. El Patronato del futuro Museo Arqueolégico y la CMV aceptan para ubicarlo el claustro
cubierto del antiguo colegio de S. Andrés de los jesuitas del Casco Viejo de Bilbao (planon®6 a'y
b). El colegio junto con su iglesia habia pasado a propiedad del ayuntamiento de Bilbao en 1769,
poco después de la expulsion de los Jesuitas de Espana. Ambos persiguen incorporar la figura del
idolo a las colecciones del futuro Museo como pieza de gran relevancia. La CMV estaba presidida
por el Gobernador Civil de la Provincia y formaban parte de ella'” miembros de la Real Academia
de la Historia, de la Academia de la Lengua Vasca y de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En esos afios estas instituciones anticuarias son una marcada tendencia de las ciudades
importantes y Bilbao esta entre ellas.

En 1918, son socios en este proyecto museistico el Ayuntamiento de Bilbao y la Diputacién de
Vizcaya, con un presupuesto escaso. Los miembros del Patronato trabajan en la seleccién, localiza-
cién y recepcién de los primeros objetos. Bajo el mandato de J. Larrea los objetos que ya han sido
trasladados son instalados en el claustro. En el afo 1919 este proyecto, mas un almacén expositor
que un museo, se fusiona con el proyecto de Museo Etnografico que por su parte ansia la Dipu-
taciéon. En 1921, finalmente se inaugura el Museo Arqueolégico y la definitiva fusién de ambos

102 Los miembros de la Real Academia de la Historia, de ntiimero Teéfilo Guiard, correspondientes Julidn San Pelayo
vicepresidente CMV, Nicolas Vicario, Julio de Urquijo e Ibarra, Ignacio Belatistegui, de la Academia de la Len-
gua Vasca, Carmelo Echegaray, de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando José M2 Basterra, Higinio
Basterra, Manuel Losada, Darfo de Areitio, Leonardo Rucabado, Alvaro Alcald-Galiano y Vildésola Conde del Real
Aprecio y Carlos de la Plaza y Salazar.
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proyectos no se produce hasta 1923, surgiendo el Museo Arqueolégico de Vizcaya y Etnografico
Vasco, mas conocido entre los bilbainos como el Museo del Casco Viejo.

El Patronato y las instituciones consideran que no puede dejarse en el abandono la escultura
duranguesa, sobre la que ya existe un creciente interés cientifico. Que quedase fuera del museo
podria ser mal interpretado en clave politica por los historiadores y arquedlogos nacionales y ex-
tranjeros. En esta ocasion, las voces de algunos eruditos vizcainos, que destacan la importancia y el
gran valor histérico de la escultura, son escuchadas. Sin embargo, siguen repicando las opiniones
afines a los viejos postulados, rechazando su significado y la cultura protohistérica que la creé. El
paralelismo sefalado, desde el s. XIX, con otras figuras de su género de la Hispania céltica segui-
ra siendo embarazoso para los afectos a las viejas teorias tradicionales, lo que no beneficiara a su
estudio y mantendra dudas y, en consecuencia, el desinterés.

Mediada la década de 1910 en los ambientes eruditos asociados a la CMV, se establece la ne-
cesidad de averiguar a quién pertenece la propiedad de la escultura para captarla e integrarla en
la coleccién del futuro Museo Arqueolégico de Vizcaya. En 1919 la propietaria oficial del bien son
Larranaga y Ortueta. Federico Belausteguigoitia, vocal de la Junta del futuro Museo, es comisio-
nado para iniciar el acercamiento a los propietarios con el fin de convencerles. Se ha elegido a
una persona muy cercana a ellos. La estrecha relaciéon familiar de Belausteguigoitia, casado con
Maria Ortueta Sagastagoya, facilita la negociacién que, ademas, cuenta con la buena disposicién
de Larranaga. Ortueta, hombre culto formado en universidades de Francia, estd convencido del
gran valor histérico que tiene. Estima que el mejor lugar para preservarla, exhibirla y estudiarla
es un museo. Quiere que se conozca y se investigue tanto el objeto como la cultura que lo creé y
transmitir asi su historia a la sociedad vizcaina del futuro. Los dos socios empresariales ceden en
depésito el llamado Idolo de Miqueldi para su exhibicién en el futuro museo (anexo 2). El acuerdo
firmado establece que puede ser reclamado y les sera devuelto cuando lo soliciten, comprome-
tiéndose la Diputaciéon a encargarse del embalaje y traslado al lugar designado para su entrega,
corriendo con los gastos.

Tras cerrar el acuerdo, la figura zoomorfa del suido, datado en la Edad del Hierro, recupera
su hueco en el patrimonio vizcaino, aun siendo todavia discreta su aceptacién histérica. E1 1 de
mayo de 1919 se la traslada a Bilbao, al claustro cubierto donde serd almacenada con otras eviden-
cias de tiempos pasados. Sin que conste que se diese ninguna relevancia al traslado, la escultura
llega al claustro. Este acto carece de la participaciéon de las instituciones publicas a las que se habia
reclamado su proteccién a lo largo del s. XIX, ni tampoco de representacién del ayuntamiento
de la Villa de Durango. Se realiza con total y absoluta discreciéon. Este viaje Durango-Bilbao no
estd documentado fotograficamente, al igual que su llegada al futuro museo. Las cosas se hacian
entonces de otra forma, con menos recursos y menos preocupacién por informar. El boletin de la
CMV, sin publicar entre el otofio de 1914 y 1918 por falta de medios, no puede prestarnos la me-
moria del hecho. La inauguracién se hace en la manana del dia 5 de julio de 1922, no cuenta con
la presencia de los propietarios y la relacién del depésito es modificada a cesién, por equivocacion.
Se corregird en un escrito de la Diputacién a los duefos.

En un momento impreciso, pudiera ser en 1958 o 1959, la escultura es trasladada del claus-
tro a la sala colindante con la calle Maria Mufoz. La retirada de la claraboya que cubria el patio
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podria ser el motivo que fuerza al cambio, al dejar la figura de nuevo a la intemperie. A cubierto
permanece hasta que, en otra fecha indeterminada entre 1968 y 1970, regresa al claustro descu-
bierto, quedando expuesta a las inclemencias de la meteorologia y a la considerable polucién de
un Bilbao industrial. Se expondra cubierto de hollin, himedo y bafiado por la lluvia 4cida, regalo
de la industria que hacia de la ciudad un lugar econé6micamente pujante. Esa ha sido su ubicacién
definitiva, al menos hasta hoy. Desde 2015 est4 bajo cubierta de una claraboya moderna y rodeado
por un suelo de losas de granito.

En este museo, menos conocido de lo que seria deseable, sufrird la escultura los efectos de-
gradantes de la contaminacién, seguidos de limpiezas agresivas y tratamientos supuestamente
protectores, menos adecuados de lo necesario. En 1983, afio de las catastréficas inundaciones de
Bilbao, la escultura sufre de nuevo un bano en aguas rebosantes de residuos téxicos industria-
les y urbanos arrastrados por la avenida de su vecino ancestral, el rio Ibaizabal y su afluente el
Nervion. Un suceso que es un motivo de alarma e incertidumbre hacia el futuro. De la historia
de su exposiciéon han formado parte las sucesivas actuaciones de limpieza a las que se la ha so-
metido desde 1983. La informacién existente obvia datos relevantes que desvelen la forma de
aplicacién y las especificaciones sobre la composicion de los productos usados, supuestamente
protectores. Hubiera sido muy importante, ante la repeticion de tales actuaciones, contar con el
conocimiento del origen y composicién de la arenisca obtenidos mediante analisis especificos. Lo
cierto es que las amenazas fisicas a su conservacién debidas a su naturaleza y al paso del tiempo,
persistiran.

Estamos en el siglo XXI y tenemos la obligacién de cambiar el discurso establecido por viejas
y falsarias inexactitudes de siglos precedentes, aceptando la filiacién histérica completa y estable-
ciendo su procedencia cultural. Tenemos la esperanza de que en el futuro se admita y se difunda
un hecho histérico evidente. Este no es otro que la presencia de una escultura zoomorfa de tipo
céltico en el Duranguesado, producto de un pueblo llamado cariete. Lo que implica la renuncia
a las viejas o nuevas fabulaciones producto de las pasiones populares, identitarias o genealégicas.

Tras doscientos ochenta y siete afos, en 1921, la monstruosa figura descrita por Gonzalo de
Otalora, entré finalmente bajo la protecciéon de un museo. Desde, al menos, 1634 fue el convidado
de piedra de polémicas de trasfondo ideolégico, lidiadas en las arenas de la religién, la conve-
niencia politica, el patriotismo y la intolerancia. Fue repudiada por ser la temprana evidencia de
la fantasia con la que se cimentaba la histérico-legendaria estirpe vizcaina, buscada desde la Edad
Media, desterrando al campo del olvido la propia Historia en aras de establecer el arquetipo idea-
do. Mas lo enterrado vuelve a la superficie, bien por la casualidad, bien por la actividad arqueol6-
gica, muestra de la busqueda de la verdad histérica.

La escultura céltica, tan querida y emblematica en sus origenes protohistéricos, cristianizada
con la construccién de una iglesia dedicada a San Vicente, didcono y martir, en el s. XI, en la
explanada de Padureta - Miqueldi, atin espera ver nitidamente reconocido su valor simbélico en
la antigiiedad. El relato de los hechos que expondremos evidenciara que cuanto se dijo durante
siglos era incierto y fantasioso, tanto en lo que afecta a los origenes de la gente que no son des-
cendientes del cananeo Tubal ni del ario Aitor. Tampoco fueron monoteistas biblicos instruidos
en las creencias de Noé, ni esto sucedié antes del nacimiento de Jesus en Nazaret, como se llegd a
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afirmar. Tampoco son reales otras leyendas heroicas, ni genealégicas destinadas a configurar unas
senas de identidad distintivas, a veces hasta el limite del racismo. Sin embargo, en algunas de estas
leyendas quedan vestigios del substrato indoeuropeo y céltico de un mundo alejado del actual mas
de dos milenios. De estos restos trataremos en el capitulo VI.

I11.2.- UN ANIMAL A DEBATE

El apartado anterior nos ha permitido analizar las distintas posiciones por las que pasé la escul-
tura hasta la actualidad y en qué fecha se constata que ha sido modificada. Las opiniones expuestas
por diferentes eruditos sobre la especie animal que reconocen y sus diferentes enfoques merecen
también un repaso.

TABLA 2
Fecha AUTOR MIQUELDI: QUE ES

1598-1623 Consistorio de Tavira Toro; en el escudo
1634 Otalora Abbada
1768 Florez Elefante
1777 Tturriza Rinoceronte
1779 Ozaeta Mochigote; no lo clasifica
1862 Ferniandez-Guerra Toro
1864 Delmas Jabali
1864 Trueba Mochigote / Jabali / Molino para navajas
1871 Amador de los Rios Jabali
1888 Paredes Toro y jabali; Zoomorfos y jabali
1888 Hiibner No lo clasifica
1902 P. Paris Cerdo
1919 Urroz Erro Mamarracho

Podemos dar por expuesta la que consta como primera interpretacion, el “toro” del citado es-
cudo de Tavira de 1598-99. Solo se cita tal clasificacion en el escrito de su repudio. Por desgracia
es un documento tan concreto que nada deja transparentar sobre si fue un toro naturalista o un
dibujo de la escultura. La segunda noticia, en orden cronoldgico, es la que hace Gonzalo de Ota-
lora, una abbada o rinoceronte. Sobre esta interpretacién podemos decir que casi es la referencia a
un animal fantéstico, y entendemos por tal el que es desconocido para la mayoria de durangueses.
La propuesta oscila entre una quimera erudita y una solemne equivocacion.

La abbada no parece haber inspirado escritos ni a favor ni en contra en el Sefiorio, o no se han
conservado. Sin embargo, se custodia un documento en el archivo de Durango'® que contiene
los acuerdos tomados en la sesion del 17 de agosto de 1635. Entre otros puntos recoge que: “Se
acuerda escribir una Carta de Amor y Benevolencia al contador Pedro de Ceverio, residente en la
ciudad de Sevilla”.

103 LA-7 Fol. 671 VTO Y 672
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Figura 42a - Portada del libro del P. Henao, Averigua-
ciones de las Antigiiedades de Cantabria, donde cita la
pertenencia de Vizeaya a Cantabria, publicado en 1689

Figura 42b - Portada de la publicacion en Zaragoza de:
Vizeaya Ilustrada. Ab Academicis Humaniorum.
Literarum Bilbaensis, de 1637

¢Qué persigue el ayuntamiento con esta carta? Estamos en el siglo XVII, {Pedro de Ceverio,
del tribunal de la Inquisicién y contador del Rey, podria haber solicitado mas informacién sobre la
presencia de un idolo en Durango? Quiza solo es una carta de respuesta a otra de agradecimiento
de Ceverio. En las firmas, Otalora esta presente y por la posiciéon de su ribrica, debe seguir siendo
el alcalde. Desconocemos si hubo correspondencia corriente con el ayuntamiento. Podemos pen-
sar, sin documentos que lo prueben, que una merindad con los antecedentes heréticos de ésta,
con la Inquisicién presente en Durango desde la quema de herejes en 1444 y la declaraciéon de
un supuesto idolo antiguo, puede haber despertado algtn interés. Quiza, pudiese ser un motivo
la defensa de la Fe, pero es posible, que de ser asi hubiese pasado el asunto al Santo Oficio de
Calahorra. De cualquier forma, el rinoceronte no es una figura inocua en el ideario europeo, es
un animal relacionado con el inframundo, con el demonio del orgullo'™. También fue tenido por
algunos como el representante de la célera del Sefnor.

La trama de fondo: la adoracién de la cruz y de un dios tinico, asi como la posesién del suelo. No
son un asunto baladi. Estas afirmaciones estan destinadas a definir un pueblo y darle preeminencia

104 CHARBONNEAU-LASSAY, L., 1996, El bestiario de Cristo. El simbolismo animal en la antigiiedad y la Edad Media.
Vol 1, pag. 347. Ed. Sophia Perennis. Barcelona, citando a F. d’Ayzac, Le Taureau, Rev Art Chrétien T. XXV,
1880, pag. 15
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sobre el resto. Pasan muchos siglos antes de que
se conozca la remota antigiiedad y la universalidad
del signo cruciforme, presente como signo ya en
la pintura paleolitica de las cavernas. El jesuita Ga-
briel Henao, en 1689'” (figura 42a y b), encuentra
un antecedente para establecer la antigiiedad de la
supuesta adoracién de la cruz en estas tierras. Su
argumento esta ligandola a las legiones de Roma
cuando escribe “Se llamaban Cantabra las banderas
romanas que tenian la seiial de la cruz”. Este paralelis-
mo, en manos de los patriotas vizcainos era un ar-
gumento en extremo interesado, usado a su mejor
conveniencia. El asunto del dios tinico lo defiende
otro jesuita hasta el extremo de lo imposible. Ma-
nuel Garragorri Larramendi, en 1745'% (figura
43), continda el discurso de Henao y concreta que
la gente del Senorio eran adoradores de la cruz an-
tes de Cristo. Esta fantasia es sostenida y apuntala-
da con el invento que aporta la prueba indiscutible
de a quién se adora en Vizcaya. Con esta declara-
cién pretende desmontar cualquier otra opcién
de credo por imposible. La manifestacién, sin re-
ferirse al idolo, anula la interpretaciéon de Otélora
y cualquier otra que se hiciese con aspecto de poli-
teismo. En el Puerto de Sta. Maria, Cadiz, sitda el
hallazgo accidental, en el que no participa, de una
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Figura 43 - Portada del Diccionario Trilingiie del
Castellano, Bascuence y Latin, del P. Larramendt,
San Sebastian de 1745

105 HENAO, G., 1679, Averiguaciones de las antigiiedades de Cantabria; enderezadas principalmente a descubrir las de Guipiiz-
coa, Vizcaya y Alaba, provincias contenidas en ella. Impreso por E. A. Garcia Salamanca, pag. 129, dice: “los cantabros....
la muerte de cruz por ser venerada esta senial antes de Iesu Christo”. .., pag. 147, anade: “Tmita Augusto en sus banderas la
divisa de la cruz, de que usaban los Cantabros en las suyas,...” y luego: “...antes del Christianisimo Principe, usaron los Gentiles
en algunas banderas la senial y divisa de la cruz...”, pag. 153, “No serian en ello singulares los Cdntabros, porque los Egipcios
entre sus Jeroglificos tenian la cruz por simbolo de la salud, y vida venidera”.

106 LARRAMENDI, M., 1745, Diccionario trilingtie: Castellano, Bascuence, Latin. Cap VIII: Pruebase con monumento positivo,
lan antiquissimo, que el Bascuence es la Lengua primitiva de Espana. La cuestién es que vino al parecer con Tubal, que
era cananeo, pueblo que tiene su propia lengua de origen semitico junto al arameo y el ugaritico. Este es un pasaje
dificil de comprender y de explicar. ALMAGRO-GORBEA, M., 2008, Los origenes de los Vascos. R.S.B.A.P. Madrid,
pag. 25y ss “Gure eguille andiari, bere meneco Escaldiinac menast ol sendo au jasotzen diogu Erdaldunac lembician sartu
zaizeunean; ondocoai adiarazteco, bali, eta benaz gurtzen gatzaiz-cala, ecen ez arrolzoc becala, ambeste Jainco guezurrezco, ta irri
garriri” que traducido resulta: “A nuestro gran hacedor, los Euscaldunes, de su mano y sujecion le erigimos esta tabla solida
de metal, al tiempo que se nos han entrado la primera vez los extranjeros de diferente lengua; (lo hacemos) para dar a entender a
nuestros venideros que adoramos y muy de veras a uno solo, y no como estos huéspedes, a tantos mentirosos y ridiculos dioses”.

107 Para la fecha son conocidos la gran mayorfa de metales de los que obtener una plancha. Solo quedaran el niquel y
el aluminio por descubrir. En torno a la fecha de 1740 hemos de mencionar que el platino ya es conocido por el Al-
mirante Antonio de Ulloa, que estaba destacado en tierras de la actual Colombia y lo describe en el libro “Relacién
Historica del Viaje a la América Meridional” que publica con Jorge Juan en 1748. Para mds curiosidad del lector
incluimos las paginas on-line de la Real Sociedad Espanola de Quimica (RSEQ) https://tablaperiodica.analesdequi-
mica.es/ y la de su correspondiente britaniaca Royal Society of Chemistry (RSC) https://www.rsc.org/periodic table
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se encuentra grabado un texto en un alfabeto igualmente ignoto. El mismo, tras estudiarlo, lo traduce
usando su intuiciéon y los conocimientos que tiene del vascuence. Pero el extrano metal y el idioma desco-
nocido no pasan desapercibidos a la erudicién de la época. El ilustrado Gregorio Mayans, en 1756'*, los
replica de manera irénica. Discurre mas de un siglo de silencio de los escritores eruditos vizcainos desde
la publicacién de la Micrologia geografica hasta la llegada de la siguiente bomba interpretativa.

En 1747 se imprime el primer volumen de la Espafia Sagrada, una amplia historia que tratara
de la antigiiedad. Esta inmensa obra va a proporcionar un escenario con una nueva dimension. El
tomo XXIV estaba pensado para incluir la Cantabria antigua, pero la indefinicién de sus limites
geograficos hace imposible que se adscriba a ninguna provincia, lo que rompe el hilo de la obra, tal
y como la concibe su autor, el agustino P. Enrique Florez, catedratico de Teologia en Alcala. Ante

tal situacién, publicara La Cantabria'®

como discurso preliminar al tomo XXIV. Hace una sélida
reflexion y critica “algunos escritores no distinguieron tiempos, y confundieron sitios”. Pide que se haga
atencién a los escritores clasicos, dejando de lado los testimonios sin crédito de los que escriben

quince siglos mas tarde, aunque tengan autoridad, cita a Nebrija, Zurita, Garibay, Oihenart, etc.

Florez, trata con extension el tema de Cantabria en la antigiiedad. Hemos de recordar que pa-
saran siglos antes de que la arqueologia, confrontada a los textos antiguos (fraccionarios), ofrezca
mayor concrecion, precision y novedosa informacién sobre el escenario de importantes hechos.
En ese texto, plantea una cuestion de fondo muy relevante, es Vizcaya parte de la Cantabria cla-
sica? Opina que no hay datos en los escritores clasicos que sostengan la extendida opinién de que
Vizcaya fuese Cantabria. Muchos son los puntos en los que Flérez expone opinién sustentada en
textos que contradicen a Garibay o a Larramendi. El asunto del Idolo se torna acre cuando apoya
un punto de su teoria histérica en la escultura. Esta le sirve de prueba de la presencia cartaginesa
en Vizcaya. El agustino ve un elefante que, danado por el tiempo, ha perdido sus caracteristicas
orejas y trompa. En el disco encuentra la representacién del Mundo. Los cartagineses los iban de-
jando como hitos de marca de su presencia conquistadora y asi considera a los de Avila, Guisando
y Salamanca. El agustino no esta menos errado en su afirmacién que Otélora lo esta en la suya.

Con las correcciones a las propuestas de Garibay y de Larramendi negando que Vizcaya sea
cantabra y la consideraciéon de que el idolo de S. Vicente de Miqueldi es una obra de los invasores
cartagineses, Florez hace que emerja con intensidad y contundencia el rechazo. No solo serd en
contra de su teoria y persona, también se extenderd a la escultura. Ella es la prueba material de
la ocupacién efectiva del Seforio de Vizcaya por los cartagineses. Como consecuencia, Vizcaya no
habia sido siempre poseida por los vizcainos, habia sido tomada por un pueblo extranjero. No va-

108 En ALMAGRO-GORBEA, op. cit. pag. 26 // MAYANS, G., 1756, Introductio ad veterum inscriptionum historiam litte-
rariam. RAH, coleccion Antiquaria Hispdnica n2 4, 1999, pag. 96, “quien afirma haber leido una ldmina de un metal
desconocido escrito en caracteres desconocidos mds antiguos que los romanos, cartagineses, griegos y fenicios, no dudo que hubiera
leido también el libro de Henoch, en caso de que hoy existiera”. El libro de Henoch fue apreciado por los primeros cristia-
nos, pero apartado de su uso y referencia en el s. IV d. C. al no considerarse autentico por las iglesias cristianas. Se
encuentra incluido en algunos textos como el Codex Vaticanus o Biblia Septuaginta que se conserva en la Biblioteca
Apostélica Vaticana en Roma.

109 FLOREZ, E., 1768, La Cantabria. Disertacion sobre el sitio y extension..., Discurso preliminar al tomo XXIV de la Espana
Sagrada. Pag. 83 §XIII argumentos que se alegan por Vizcaya, ver XIII, 139; 146; 149: 166-7, §XIV,170 y para el
idolo de S. Vicente de Miqueldi §XIV, 199-200
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Figura 44a - Iturriza 1777. Portada del manuscrito:

) L Figura 44b - Portada de: Historia General de Vizcaya,
Grandezas y Excelencias de la Casa Vizcaina

texto manuscrito de 1785

lora la consecuencia de la afirmacién, simplemente expone una tesis, errénea, si bien muchas otras
afirmaciones histérico-geograficas son correctas. Sigue las descripciones de los autores clasicos.

Para la erudicién, y suponemos que para los linajes, la Crénica de Alfonso III no puede estar
equivocada cuando recoge “Por ese tiempo se pueblan Asturias, Primorias, Liébana, Trasmiera, Sopuerta,
Carranza, las Bardulias que ahora se llaman Castilla, y la parte maritima de Galicia; pues Alava, Vizcaya,
Aizone y Orduna se sabe que siempre han estado en poder de sus gentes, como Pamplona [es Degio] y Berrue-

1107

za''"”. La afirmaciéon de Flérez sobre la conquista cartaginesa es inaceptable, socaba los cimientos

de la historia del Seniorio al uso; aunque sea ésta una crénica basada en fabulaciones.

En 1777, Juan Ramoén de Iturriza y Zabala escribe en “Grandezas y excelencias de la Casa Viz-
caina” (figura 44 a, b y ¢) en su folio 31 bajo el epigrafe “Como los Bascongados veneraban la senial de la

110 Texto de la Cronica Rotense, s. IX-X. Eo tempore populatur Asturias, Primorias, Liueria, Transmera, Subporta, Carrantia,
Bardulies qui nunc wocitatur Castella et pars maritimam [et] Gallecie; Alaba namque, Bizcai, Aizone et Urdunia a suis reperitur
semper esse possessas, sicut Pampilonia [Degius est] atque Berroza.
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quién fue el autor de la escultura de Miqueld:.
Procedencia: hitps://bupb.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=+412164

noceronte de Miqueldi segin
la tradicién la hizo un maes-
tro cantero que se refugié alli
de vuelta de haber cometido una muerte. Cuando en su Historia General de Vizcaya de 1785 cita
la anteiglesia de Yurreta no menciona la ermita de S. Vicente que si estd incluida en la descripciéon
de Tavira de Durango, folio 255. En esa fecha la escultura no es citada, no es visible por estar aba-
tida y abandonada a la maleza.

En 1779, Ozaeta y Gallaiztegui, a través de su incorrecto y desatinado discurso da paso al acido
desprestigio y al visceral rechazo de Otalora y Flérez. La propuesta de interpretaciéon de la escul-
tura se queda en su opinién en “mochigote”, que es un medieval bosquejo de un animal heraldico.
Al igual que Iturriza no pudo tener una buena vista del Idolo. Este y otros eruditos no aportan
nada relevante al conocimiento histérico. Los relatos que atin pudiesen quedar en el ideario rural
no seran de su interés. Tales actitudes de rechazo han contribuido, por pasividad, a la pérdida de
tradiciones y narraciones alrededor de la figura y de la ermita, sus ritos y festividades. Para la pos-
teridad queda la resaca que sufria el orgullo patriético de la época. Muestran la profundidad de
la dolencia que sufre ese atormentado sentimiento patriético por las revelaciones de la existencia
real de un pueblo anterior, de diferente cultura ocupando el solar vizcaino, gente idélatra y poli-
teista'!! (figura 45). Flérez hace el recuento y localizacién de los pueblos y de su historia a partir de
lo que lee en los autores clasicos. El escenario existe, los pueblos existieron, pero es imposible cam-
biar el discurso del Seforio. Aceptar tal hecho y unirlo a la escultura certificaba que la posesiéon
inmemorial de la tierra, en la que estan basados los derechos, exenciones e hidalguias consignados
y ratificados en los Fueros, otorgados por los Reyes, se basan en una narracion ilusoria.

El siglo XIX serd el momento en que se haga patente la posiciéon de la RAH a través de los es-
critos de sus miembros. En 1862'"?, Aureliano Fernandez-Guerra, Anticuario perpetuo de la RAH,
en la contestaciéon que hace al discurso de Eduardo Saavedra en su presentacién como académi-

111 Es una prueba de sentimiento de repulsa que se despierta en parte de la sociedad la carta que Melchor de Ibarron-
do, cirujano dentista, de Zeberio, envia al periédico La Iberia el 8 de agosto de 1856, por el articulo que Delmas
publica sobre las inscripciones de los sepulcros de Arguifieta y las fiestas dedicadas a Ceres.

112 FERNANDEZ-GUERRA, A., 1862, Discursos leidos ante la Real Academia de la Historia en la recepci6n publica de
Don Eduardo Saavedra el dia 28 de diciembre de 1862. RAH, pags. 47-48
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Segunda plana: recoge una carta de Melchor de Ibarrondo que permite valorar
hasta que punto los supuestos medievales del origen, hidalguia y pureza habfan
calado y eran bandera en parte de Ia socledad vizeaina.

REM:TIDO

Gedlor dirsctar dal pariddies La (mma.

May sefior mio- (Fueriendo damostrar algenos
arrores qos osmels al seSor Belmas v la oar-
raciom gee haos de anos sepalcros hallades em
ol valls de Klorrio, oa an pacibdice Pruvas-Bal,
g rapils La Oerrepondencia de Nepaia an el
suyo del lanes 9 de jalio privime pasado, ¥y sa
IIHI\I.II“-HI_-'-.I'HM,H. &l lk_
dn Loy Nowadudea, ui

adjnnia , LEBEs
llhlutﬁ.ﬂlml'l'i "l'l que s alrra

lasarisrle o su apreciabls parlddico, qee sen
loa shgmbentos:

Kl saflor Deimus, il H maprasmds m
da los sap lo qus
mis aprecian I—illn‘-'llldlrn-nr v hidilguia.

Dion st seler Delmas, que o dos sopuleros
sslamenie &8 hallas inserfipeivacs cdorilas oom
garceres romasas. ¥ 0o padisndoe colejir por la
formu de lus lelran, mi per om lestara, qua par-
[ & aguel lns

Kl

s, sl duds, gqas diehag |

bllb-'u'lul:prqlﬁmd}}-u“.
mﬁ.ﬁrﬂ:l.i;ﬂl.-m

El daber Ll mas, &0 mi comdapls,

mgmﬂllllﬂllﬂllrhlﬂnﬂul,l-'ﬂ-o
misles #n o0 periddico tal cusl aslin escrite,
saguro qae no hubisra faliade quiss las babis=
ra Aradackds para ssoarls de sas dedes pllad
Bhatims ne hoblerss !Irli-llpnw_ip
Hrhlql“h‘ﬂiim .I.hl-h:r clram
abras § ris pary
Ia liwstracien, -::-hudnb.nhgl dia por falta

de p i &
eradils Errol

Mo esla aqel be mejor, sine en ls opinisa dal
aelior Delmas acerca de lea sopalersa de Elarris
los caales, dice. pertanecan & un paebls paganes
rice ¥ Roresieste, da los hon qus rri
ran Iy Gerre, yue senld sos realas en To salwda-
ble y apscibie vega de Blovrio. (Yaya lu gmeis
con que canyieria ol sefior Dalmas en paganes
Bos toliles ca calduses de agoel pals!

S sedier Debmis, oo s 55l o vordad qus
Tseran mu-bag los gentiles & paganos qus brals-
Fam de celabilsssr sus reales en el [usire sesls
wagcanguls, pare iin lagrarke sunca i“uq‘.. wl
aefoelbloas b baulicsds con ls wols de paguncs
& oz primedai hiross dal mundo que = han
eoaservals nures esms ol erisisl, recharasde
ba futrsn «oa la fesrss, que han sostenides an
:Im § lengaa Jé 1k nataralezs hasls nossires

il

Por dltins, suplice ol seficr Delman qun es
#rv e piplicar codles son las festas qoe calabran
& Lo dissa Coras . hijn de Setmrno, bos Bellisrri=
tomed ofs Argwiseis, §o8 o sean fgesles i las
qua e eelebren en los demds pocbios da lom
eanlorioa. ¥ oo ok

Eida Vd. 5 5. 8 (L L5 M.

Moces s [sasiniss.
Madrid & do agoste de 1860,

REMITIDO
Bafior dimcior del peniddion LA IBERIA.

Wy S0 f0d M0 Cusigndd Jemosrar aiguncs
aTonES e cofmele & sedor Debmas &n la -
INCEN U RACE 08 UNOS Sepicros Reindos en
ol valia de Elstia, an S0 panddicn furnc-hal,
¥ el Loy Cowresponderais o Eapadla en el
sanyn del lunas 1§ da palo pasado, v No
ko quenco insedn esle, nosl deeclor
e Las Movedades, b adunio comunscado, lengo
ol honor da derigrme & Vd |, para que s S
NG o GU GG POrddn, U SO
WS U
El sy Didmans, o [ S5 0a0n00 ETRCEN
oo e sepaicros, alaca imunamanis La que
i apracian ko suscadmes. su Fdskgus
Chce ol saror Chrbmas. Chud on oS Sepulcnos
Sl mman i 58 Moo FECNpODWS S0 on
T (TS, N (Rl oolapl pod 1n
o e s bk, i e s s, gques per
tenedonn & oqus pusblo, IS SUPONG apdorias
a0, B Juckl, G ATk INGCAECGTRG
s Pt pod o i endicen da ls canle-
o dn Anguerata
L dhubr chad sy Chalimasis i a7 CONCSPAG
Y 5, 4 bl O Curmnplr on Su mesn, i
i an i penddoo (ol cunl A escrias,
R i 0 s oo ousin s b
e irachacako pads sacads de sus dudas (s
WElrr R0 Puleeren Yhado of gfan BSogo Ad-
frioa, sutor des ba famosa Apologla v de ofras
i i st Che rchiern Enpotsron e
i itrnceon, aharrdonndos: bardn o dia por ks
e peolenosin e st dpancones, o el
i Erned
e sl gl I e, 500 e I piruion el
Saflor Dafimd Bo0Gh o o8 Sepulonod da Elorma
08 cunins, e peilsrscnn i Un st paganas
Ao oS Ganhe, 08 08 MUChod que Meairne-
o s fern, que Serrid s reales on b sabluds
i y apacibie wegn de Elern. (Viayn (o graces
O Qs COnaTR Bl S0Nor Duimas on pgans
& W3 nobien auscaliunes 96 bouel pai|
i maior Dlmas, no e mai o5 venisd que
HdHT PCWS b QRS O EREiaes (s aa-
o i S e i rodhi o ol IS SRk
WRSCOMQEAS, (R0 M Iogrand nurcn hasts gus o
safior Deimas i haulireds con in notn o pogiene
i s, s N dil mionda gua s hai
v puros. oomo il orisial | nechazando
i Tusirz Con b e, oo Rl SOSnedos an
RS v U O b Pl R NS PSS IS
s
Por dilmo, suphon o sefor Delmas gue
SITVA BSpICET CLEME SON (NN fRENS QUE Colstran
a la dioss Cenes, hia de Satuma, los Cuflem-
Emnos e Argrinei, Qus no Saan gunles i s
o i akabran B b e bk e e
canliing y Fo canlabrnis
Csde V55 50B5M

Kleichor de Iharmondo
ladrad £ ca gosio de TR0

Figura 45 - Periddico La Iberia, carta de M. Ibarrondo versus Delmas

co de numero, sostiene que
el idolo de Miqueldi, al que
identifica como un toro, es
un hito terminal: “El Termino,
deidad antigua, fundamento de
la propiedad, de la familia y de la
nacionalidad, representdbase en
Espana por monwmentos o simu-
lacros, expresivos ya de origen, ya
de alianza, ya de culto, represen-
tando unas veces el toro, acaso de
recuerdo sirio y egipcio, otras la
africana sierpe, ahora el cerdo
de los celtas o el lobo de los ibe-
r0s, ahora el caballo y el elefante
punicos, bien el dguila romana,
el leon, el oso, el ciervo, el perro
y la corneja éQué otra cosa que
piedras terminales son el Idolo de
Migqueldi, y los toros de Guisan-
do, de Talavera la Vieja, de Avi-
la, Segovia, Toro y Salamanca,
sobre cuyo objeto y significacion
tanto se ha delirado? Advier-
te que ha reconocido parte
de los que existen. Sin em-
bargo, resulta evidente que
Fernandez-Guerra no habia
visto nunca la escultura, de
ahi el error de la clasificacion,
dada su declarada experien-
cia y amplios conocimientos.
Siguiendo el escrito de Otalo-
ra, incluye los otros hitos que
dice existen en “Urrache, Ma-
Aaria, Mamoitio, Ayura, Irure y
Cangoitia”, con comprensibles
errores de transcripciéon.

Este nuevo siglo trae un aumento de las opiniones escritas conservadas. Vamos a considerar

cuatro, de autores con distinta vinculacién con el idolo. El bilbaino Juan Delmas a pesar de tener
formada una opini6n sobre la antigiiedad de la escultura se evade de exponer en una publicacién
su clasificacién del animal. Sin embargo, con convicciones politicas profundas, cuando se refiere a
la gente creadora es para afirmar que no son del solar vizcaino, sino que tiene la certeza que per-
teneci6 a alguno de los pueblos conquistadores. Esta opinién choca con su declarado pensamiento
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fuerista. Es moderado en su tono, aunque caiga en contradicciones como el origen del pueblo
creador. Mantiene correspondencia con el Académico de la RAH José Amador de los Rios a quien
le une cierta amistad. Después de la visita que, en 1864, ha realizado a Durango con Antonio
Trueba le escribe una carta'”® buscando distanciarse, con una discreta ambigiiedad, de las agrias
opiniones que Trueba ha publicado en “El Museo Universal” sobre Flérez, Otalora y la escultura.

En esta misiva establece los pareceres y las posturas claramente divergentes de cada uno, ante la
apropiacién que siente de las suyas por su companero. “Mi amigo Trueba y yo discrepamos grandemente
en nuestras opiniones, cuando desenterramos el idolo: Trueba no le daba valor alguno y pretendia que era una
piedra comenzada d labrar, para ser colocada sobre algin edificio, y después abandonada: yo, por el contra-
rio, veia en el idolo, en su forma, en sus decididos perfiles, en todo su conjunto un monumento erigido alli por
alguno de los diferentes pueblos invasores que atravesaron nuestra Espana. St Dios me da salud y vida, para
terminar un trabajo, d que consagro mis octos, y que llevard por lo mismo el titulo de Ratos perdidos, refutaré
convenientemente las opiniones de mi amigo publicadas en su obra titulada Capitulos de un libro”. Esta inten-
cién asi declarada no vera la luz con la misma fuerza. Su libro “Guia histérico descriptiva del viajero
en el Senorio de Vizcaya”, publicado en 1864, pero escrito antes de la visita a Durango, Delmas
mantiene que la escultura del idolo habia desaparecido. Antes de la edicién definitiva, introduce
la correcciéon de esta opinién en una nota a pie de pagina, en la que refiere la visita con Trueba a
Durango, la exhumacién de la figura y donde nuevamente evita clasificar al animal a pesar de que
ha defendido que es un jabali. En ese punto tiene la misma opinién que Amador de los Rios.

La visita es contada en dos textos muy parecidos por Trueba. Persona de escasa formacién
académica recibe los apoyos de la clase politica alineada con el fuerismo, el tradicionalismo vy, final-
mente, con el nacionalismo. Acorde a su falta de formacién y criterio en arte antiguo y patrimonio
arqueolégico, aportara a la controversia sobre la escultura de Miqueldi el caos interpretativo. Asi,
en un mismo texto, se apropia y expone sin rubor la interpretacién ajena como propia. Es un fir-
me seguidor de las exaltadas y erradas opiniones de Ozaeta''*, propone o mejor expresado, copia,
que se trata de un animal heraldico abandonado, un “mochigote”. Pocas lineas mas adelante, se une
sin ninguin pudor a la verdad, mas formada y prestigiosa, de Amador de los Rios y de Delmas. Sin

reconocer que lo hace; como era de esperar''®

. Reclama como opinién propia y original que se
trata de la efigie de un jabali. Lo que le lleva a desdecirse de facto y sin rubor de lo que anterior-

mente ha defendido, un mochigote.

La independencia inmemorial, nunca probada, es el fondo ideolégico para Trueba, y se con-
vierte en su principal caballo de batalla contra el llamado idolo de Miqueldi. Rechazara cualquier

113 AMADOR DE LOS RIOS, 1871, op. cit. T XXI pag. 413

114 OZAETAY GALLAIZTEGUI, 1779, op. cit, pag. 130, §271: “¢Qué otra cosa, pues, puede ser esta piedra mal figurada, y
sus hermanas esparcidas solamente en aquella, merindad de Durango, sino algunos bosquejos de blasones de armas, que algunos
Patanes, preciados de Arquitectos , los desbastaron, tan mal , que los hubieron de abandonar por iniitiles , 6 algunas piedras
sacadas de otros fines , que después no tuvieron efecto?”.

115 El retrato que el articulo de Amalia Emborujo hace de Trueba es la descripcion objetiva de sus limitaciones y sus
obligaciones con la corriente politica foral que le pone de Cronista y Archivero, un cargo, a todas luces, mayor que
su capacitacion, pero desde donde servird fielmente. EMBORU]JO, A., 1991-92, El Pais Vasco en la antigtiedad: Anto-
nio de Trueba, un ejemplo de la corriente historiogrdfica fuerista. Rev. Veleia, pags. 483-492
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dato, documento u opinién que expusiese o diese a entender que esta tierra habia sido conquistada
alguna vez. Paganismo e idolatria, cartagineses y romanos, los barbaros de cualquier época, los
vencidos moros venidos desde Navarra y otras posibilidades, son opciones que lesionaban el indis-
cutible concepto de la limpieza de sangre o de cristianos viejos de la Vizcaya ancestral y monoteista.

Amador de los Rios'!¢

,en 1871, es quien introduce una mayor dosis de sensatez a la disparidad
de clasificaciones para el idolo de Miqueldi. Lo que ha expuesto desde que conoce la escultura, la
especie que considera mas acorde con el animal tomado de modelo, es un jabali. Pero no lo com-
plementa con la clasificacion generalizada de “verraco”. Tras un analisis seguido de comentarios
pertinentes al caso, escribe sobre el animal y su origen: “Figura indubitadamente un puerco ¢ jabali
semejante, y aun pudiera decirse idéntico, a los que nuestros mds renombrados anticuarios han mencionado
repetidamente en Segovia, Avila, Guisando, Salamanca, elc.,...”. Pocas lineas mas adelante refiere: “En
medio de la rudeza y tosquedad que parecen caracterizarlo, tosquedad y rudeza aumentada sin duda por las
injurias del tiempo y el ignorante desden de los hombres, hay efectivamente en el Idolo de Miqueldi, como en los
puercos de Avila y Segovia, algo de severo é imponente, que lejos de hacerlo despreciable d los ojos del discreto
arquedlogo, le imprime cierto aspecto noble y monumental, no deshonroso ni indigno del pueblo a que es debi-
do”. Pueblo al que ya hemos hecho repetida referencia, los carietes de la franja costera.

Si bien el elefante y la abbada son extrafias interpretaciones, en 1888 la aportada por el arqui-

tecto Vicente Paredes!'"”

es ain mas singular. Asume una exética linea de argumentacioén, inter-
pretacion vy justificacién, basada en la mitologia egipcia y carente de base documental. Después de
narrar la historia de Osiris, Seth e Isis, concluye que los zoomorfos que hoy tenemos por célticos
son representaciones mitolégicas egipcias de toros y jabalis. Son imagenes de seres divinos con su
forma natural trasmutada en fantastica. Deduce que su origen esta en un culto venido del Medite-
rraneo oriental, relacionado directamente con los rituales de los dioses egipcios. Asi concibe que la
serie numerosa de los toros represente a Osiris, bajo su forma de Buey Apis, ya que a su regreso de
la muerte el dios ocup6 el cuerpo de un becerro. Para Paredes, las figuras de los jabalis-cerdos son
la representaciéon de Seth, hermano y asesino de Osiris. Prefiere llamarle Tif6n, deidad paralela a

Seth en la mitologia griega.

Es una teoria pintoresca y fantasiosa, incluso en el s. XIX, con ganaderos egipcios llegados a
la Peninsula que, en su deambular en busca de pastos, jalonarian con estas figuras las rutas de sus
caminos ganaderos y las cainadas de la trashumancia. Remacha, sin aportar demostracién alguna,
que siguiendo en la direccién que indica la marcha de los toros, los ganaderos llegaran a los pastos
mas calidos en el invierno. Los jabalis cumplen el mismo cometido, pero en la direccién contraria.
La orientacién de la figura sefiala el camino hacia las frescas y nubladas regiones de pastos con
agua en el verano. El jabali es una de las trasmutaciones del malvado Seth, dios egipcio del Caos,
la Crueldad, el Sufrimiento y de las tierras desérticas. Caracteristicas que chocan con la generosa
funcién de indicador de buena direccién en el estio.

116 AMADOR DE LOS RIOS, 1871, op. cit. T XXI pag. 417

117 PAREDES GUILLEN, V., 1888, Historia de los framontanos celtiberos. Plasencia, pag. 170 y ss // 1902, Esculturas
protohistoricas de la Peninsula Hispdnica. Revista de Extremadura, Ano IV, Cuaderno XXXVIII, 1 de agosto,
pag. 359y 357
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Paredes conoce la obra de Flérez. Incluye la escultura de Miqueldi dentro de este conjunto de
hitos de sefalizaciéon de direcciéon. En este caso, a semejanza de Florez, se trataria de uno de los
ejemplares que marcan el limite de la expansién de esos imaginados ganaderos egipcios en el nor-
te de Hispania. El autor sustituye a los cartagineses de unas guerras bien documentadas por los es-
critores de la antigiiedad, por unos pacificos egipcios con sus ganados, inexistentes en esos textos.
Decimos pacificos y habria que decir aceptados porque una guerra hispano-egipcia no consta ni en
los mas alocados y fantasiosos anales. Si bien esta interpretacién exética es facil de rebatir, atin lo es
mas el craso error de Paredes al afirmar que la escultura de Miqueldi tuvo una inscripcién latina.
Es innegable que nunca estuvo cerca de ella. Las figuras célticas a las que se les grabaron epigrafes
en época romana son las que le encienden y enriquecen su fantasia. Dota a Miqueldi de lo que
debe servirle de tedrico apoyo y confirmacién de sus pretensiones, la inventada existencia de una
inscripcién latina de la que no aporta el texto. Sin embargo, resulta mas prudente que Nebrija y
Palencia que se preocuparon de dotar de texto a los epigrafes inventados para la ceremonia del
Pacto de los toros de Guisando.

Tras desechar esta interpretacién, tan exética como falsa, lo poco que resta de interés es la
vinculacién que hace de las figuras de bdvidos y suidos a los viejos caminos y cafladas ganaderas
prerromanos. De las esculturas que puede haber visitado, que no cita, desconocemos cuantas se
encontraban aun en su localizacién original cerca de canadas y caminos ganaderos. Nos consta
que no ha investigado la localizacién de los mejores pastos en cada época. Su texto no deja de ser
un ejercicio de imaginacién sin consecuencia cientifica, aunque considera que ha contribuido a
cambiar la opinién de los sabios anticuarios de su época, entre ellos la de Hiibner. Este texto, que
carece de otro valor que no sea el de la anécdota, ha sido traido a estas paginas exclusivamente por
la mencién que hace de la figura de Miqueldi, algo que no es nada habitual.

En la pretensién de ver la evolucién de la clasificacién zooldgica de la figura del Idolo también
contamos con la opinién de historiadores indecisos. Este es el caso de Hiibner que no se decide
por ningin animal tipo, ni toro ni jabali''®. Aporta una reflexién importante al diferenciar las es-
culturas y agruparlas por especie. En 1888, Hiibner denuncia que bajo el nombre de “becerro” se
incluye la pléyade completa e indiscriminada conocida de toros, jabalis, caballos o cerdos. La voz
“becerro” no es ambigua, define a un bévido joven de menos de dos afios. Segtin aprecia Hiibner,
de este numeroso conjunto de esculturas, los jabalis son las que se encuentran mejor conservadas.
Al citar la escultura de Durango repite el error de Paredes, mencionando una inscripcién romana
especificamente funeraria'”®. Los dos autores publican el mismo afo, asi que es dificil saber quién
ha tomado prestada la idea. Hiibner asevera con rotundidad que la escultura de Miqueldi forma
parte del conjunto de esculturas prerromanas de la Hispania céltica.

El final del siglo XIX y la primera década del siglo XX trae un mayor protagonismo de los an-

120

ticuarios y arqueélogos. Pierre Paris'®, prestigioso arquedlogo francés de la Universidad de Bur-

118 HUBNER, E., 1888, La arqueologia de Espaiia. Barcelona, pag. 293
http://www .bibliotecavirtualdeandalucia.es/catalogo/es/consulta/registro.cmd?id =1040102

119 HUBNER, 1888, op. cit. pag. 254 §160
120 PARIS, 1902, op. cit. tomo 4, n°1, pags. 8-9
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deos, en sus articulos dedicados a la escultura de Miqueldi, clasifica el animal representado como
un cerdo y lo incluye en la coleccién de los “becerros” de la Hispania céltica. En su opinién no es
una obra aislada, es “un des plus vénérables monuments de 'Ibérie”. En su consideracién, el motivo que
respalda la eleccién de este animal es de caracter religioso y mitolégico. Los griegos y romanos
sacrificaron suidos a los nimenes de la Tierra por lo que cree que en la Peninsula hubo un ritual
semejante de fecundacién mediante la sangre derramada sobre ella. Ritual del que formarian
parte estas esculturas.

Pocos anos después, en 1919, el exaltado sacerdote E. Urroz Erro'*' retoma con decision la
opinién de Ozaeta y la reescribe. Favorece la fantasmagoria ilusoria de un monstruo arquitect6-
nico, de un mamarracho de muy mala factura. Su escasa formacién, cuando no nula, en el campo
de las antigiedades prerromanas, impide tomar su opinién en serio. A partir del s. XIX, la inter-
pretacién como resto abandonado de época medieval o moderna de intencién heraldica, estd des-
autorizado por los textos académicos de los estudiosos del tema. Este escrito es el postrer intento
de uso de esta linea argumental en el momento del cambiante itinerario vital del pensamiento
tradicional fuerista. Sabino Arana y su corriente ideolégica estin renovando el fondo politico.
Aunque atenuada, prosigue la busqueda del modo de cuestionar el valor histérico, la antigiiedad
y la evidencia de pruebas sobre la existencia, en este solar, de un pueblo anterior al euskaro, una
etnia politeista o, mejor, polinumenista. Sucede en un momento politico en el que las reivindi-
caciones de ancestralidad inmemorial tubaliana, ya no afectan a los acuerdos con la Corona. Los
Fueros han sido abolidos en 1876. Por tanto, se elabora un discurso que acomoda las evidencias
mas incomodas en contra del mitico origen inmemorial de los vascongados para adecuarlas a una
nueva realidad. Esta efervescencia coincide en el tiempo con el concreto interés por trasladar la
escultura al futuro Museo Arqueolégico de Bilbao. Se inicia una nueva época que no impulsara la
investigacion mas alla de lo dicho, pero se percibe un atisbo de prudencia ante las opiniones cuali-
ficadas de académicos e historiadores de prestigio. Sin embargo, no se afrontari el estudio formal
y aséptico de lo que representa, significa y narra sobre la ideologia y la sociedad que la esculpe.

Discretamente, la excepcional figura llega al museo como uno de sus objetos preciosos, pero
incémodo. Con el tiempo, sin estudios que analicen su historia se ira convirtiendo en “El Miquel-
di”, en lenguaje llano bilbaino, y, mas recientemente, se transgrafiara sistematicamente a “Mikel-
di”. Aunque no faltan algunos escritos del s. XX en los que ya aparece esta forma de escritura, caso
del expediente de la CMV del tramite del acuerdo con Larranaga y Ortueta. Lo cierto es que en
fecha desconocida se enmascara el escueto titulo de la carpeta “Idolo de Miqueldi” y se escribe en
grandes y toscos caracteres “Idolo de Mikeldi” (ver caritula del anexo 2). A su llegada ocupa un
puesto en el espacio civil de la Villa, mientras su significado histérico se ignora y acalla. La presen-
cia en el Museo, en su claustro, cumple el estandar de exhibicién culta minimizado su gran interés
histérico, del que apenas se susurra.

La guerra (1936-1939) y la victoria del ejército rebelde no ayudaron a mejorar el interés por la
escultura, que pasa inadvertida. El deseo de la dictadura, de igualar a todos los pueblos de Espa-

121 URROZ ERRO, E., 1919, Historia religiosa. Congreso de Estudios Vascos: Onate 1918 // 1916, Protohistoria religiosa del
Pais Vasco (Conclusion). Revista Euskal-Erria: Revista Vascongada, T 75, pag. 448; http://hdl.handle.net/10690/74031
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na, da paso a la busqueda de evidencias de la Edad del Hierro con las que completar la secuencia
histérica provincial. Dos ilustres arqueélogos, Blas Taracena y Augusto Fernandez Avilés'*, espe-
cialistas en la Edad del Hierro, son encargados de visitar y descubrir evidencias arqueologicas en
la provincia. La escultura forma parte de su interés y describen la posicién local hacia ella como
“...1gnorada solo en su tierra de origen”. En cuanto a su interpretacién tienen la misma que previa-
mente habia expresado P. Paris. Visitan la zona de Padureta, pero no encuentran informacién
que refuerce la antigiiedad de la escultura ni poblados de relevancia de la Edad del Hierro en la
merindad.

J. M. Barandiaran'®, tratara a esta escultura con la ambigiiedad zoolégica tantas veces vista, no
se decanta ni por suido ni por bévido. Sin embargo, es el primer estudioso que se fija en el disco y
propone una mas que interesante interpretaciéon. Su mayor aportacién es ver en el disco la repre-
sentacién del Sol y de la Luna, incorporados en asociacién con un genio teltrico simbolizado en
el animal. La denominacién Idolo de Otilora encuentra un refrendo en el sacerdote y etnégrafo
vasco de mayor prestigio del siglo XX, genio, que no puede decir divinidad. Su formacién le con-
duce a proponer una descripcién en la que el peso de la antigiiedad del objeto supera cualquier
reticencia que, como vasco y religioso, pudiese tener en otros planos. Lamentablemente no pro-
fundiza en esta explicacién, quedando algunos temas sin su estudio de comparacién etnografica.
No establece la relacién con ninguna divinidad ni local, ni celta del ambito europeo. Tampoco liga
la figura con la serie de los zoomorfos ni nos facilita su opinién sobre el pueblo que la esculpié. Es
un hombre de iglesia, pero también es un hombre de ciencia y de personalidad pragmitica, por lo
que no avanza en algunas direcciones que pudiesen resultar enojosas para su persona y su trabajo.

La clasificacién zoolégica de la escultura derivada de la inexcusable semejanza con el animal, el
jabali, o cerdo, verraco o suido, tomados todos ellos como sinénimos inespecificos, es la que perma-
necerd mas o menos consolidada hasta la actualidad. La carga simbdlica, su significado y funcién
son temas que aun estan pendientes. En el transcurso del tiempo todo se ha llegado a argumentar,
la mayor parte en su contra, pero no se ha llegado a su destruccién, afortunadamente.

122 TARACENA, B.y FERNANDEZ AVILES, A., 1945, Memoria sobre las excavaciones en el casiro de Navdrniz (Vizeaya).
Diputacién Provincial de Vizcaya, pag. 20y ss.

123 BARANDIARAN, J. M., 2008, Diccionario de mitologia vasca. Ed. Txertoa, pag. 144
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CAPITULO IV

EL SOL. LA LUNA Y EL JABALi OCULTOS EN LA ROCA

La peculiar y tnica escultura del idolo de Miqueldi se encuentra frente a uno de los mayo-
res inconvenientes que podemos encontrar para su compresion, la falta de paralelos directos.
Comprender el significado de su forma es el primer paso para llegar a conocer porqué y con qué
finalidad se labré. Sera la combinacién de forma y concepto con otros elementos arqueolégicos,
mitolégicos y narrativos legendarios de donde obtendremos respuestas para este caso en concreto.
Los estudios de las creencias, la religiéon y la mitologia del substrato indoeuropeo o céltico en Eu-
ropa han puesto de relieve que los animales tienen caracteristicas y cualidades con las que pueden
hacer mas comprensible los misterios del mundo en el que los humanos viven. Algunos animales
fueron tomados como conectores con el Mas All4, con las divinidades que rigen lo incomprensible
en su ideario, son los representantes que sirven de mediadores de los favores y la proteccién que
solicitan. Les consideran vinculados a su propia existencia, incluso que estén en el origen de su
pueblo. Son principios animistas los que rigen sus creencias.

El caballo, el lobo, el toro, el 0so, el cuervo, la garza, el salmén y especialmente el jabali son ani-
males mitol6gicos revestidos de caracteristicas y poderes que, en su forma de pensar, emanan de
la divinidad a la que estan asociados. Constituyen parte de la vida cotidiana, son parte de los ritos
y de los banquetes, sirven para formar el caracter de los guerreros y distinguiran la heroicidad de
algunos de ellos. Estas funciones, en relacién con las divinidades, con los nimenes, las reconocemos
en pequenos objetos y estan atestiguadas en ofrendas simbélicas y sacrificios tanto de sangre como
incruentos. La relacién con un numen sera explicada, desarrollada y durante siglos conservada en
la memoria colectiva a través de la tradiciéon oral y por medio del lenguaje de simbolos. Estos y
otros aspectos son el contenido inmaterial de estas representaciones animales y de su relacién con
determinadas actividades, la guerra y la caza, que sirven para establecer los ritos de paso entre
clases dentro de la comunidad.

En el territorio cariete, la escultura del viejo idolo es un elemento con gran trascendencia
narrativa. Estd definido mediante la representacién combinada de un animal mitolégico, el ja-
bali, y un gran disco solar. Ambos elementos son opacos y mudos y por separado tendrian otros
significados. La dificultad de la lectura y comprensién del contenido se encuentra en la pérdida
de las claves que permitian entenderlo. La desaparicién de la cultura originaria la ha encriptado.
Sin embargo, quedan restos dispersos de la cultura comtn entre los pueblos y culturas de base in-
doeuropea, que las pensaba y entendia. Una vez que nuestra figura es comprendida en su forma 'y
orden podemos utilizar esa informacién para aproximarnos a la mentalidad de la época. El primer
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RECONSTRUCCION CIENTIFICA Y GRABADOS DE ENTRE LOS SIGLO XV Y XVI

Figura 46a - Especimenes prehistoricos, Sus scrofa europeo neolitico versus sus domesticado.
Izda. Jabali Europeo salvaje. Dcha. Jabali domesticado

Figura 46b - Cerdo alemdn.
Grabado del Museo de Berlin, 1563

paso se encuentra en la disec-
cién y descifrado del conjun-
to esculpido y su valoracién
formal.

Desde el siglo XIX esta
establecido que el Idolo re-
presenta un suido, un jabali.
Explicar por qué es este ani-
mal en concreto no es super-
fluo. Cada especie representa
divinidades distintas y realiza
funciones congruentes con esa
asociacion. Es imprescindible
visualizar la imagen antigua
del animal modificando la vi-
sion actual. En el cuadro 3,
Suidos, hemos recogido la
evolucién real de los suidos

Figura 46d - Grabado de cerdos de A. Durero

hasta la diferenciacién de salvaje en doméstico, su historia biolégica y su relacién con los humanos.

En la época en la que fue esculpida la figura, la segunda Edad del Hierro, sabemos que son

muy escasas las diferencias morfolégicas entre los jabalis y los marranos o jabalis domesticados de
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Figura 46e - El jabali segiin el Codex granatensis

varias generaciones, los cruzados de éstos con el jabali salvaje y los jabalis domesticados retornados
al estado salvaje. En la actualidad, cuando vemos un cerdo y un jabali, apreciamos dos animales
muy distintos. La realidad en la Prehistoria y la Edad del Hierro fue muy diferente. Podemos
afirmar que las discrepancias que vemos entre un jabali salvaje europeo y el marrano'** o jabali
domesticado, el cerdo, el puerco del llamado tronco celta no es la realidad de aquellos suidos
(figura 46a, b, ¢, d y e). Partimos de otra fantasia de interés comercial, los celtas nunca vieron a
un puerco del hoy llamado “tronco celta”. Esta variedad de cerdo tiene un origen mucho mas
proximo a nosotros, tanto como el s. XVII. La realidad cientifica es que, en los animales antiguos,
mediante el estudio de sus restos esqueléticos'?® es muy dificil establecer quién es quién entre sal-
vaje, cruzado o doméstico. Es por lo que sigue viva la discusiéon de su clasificacién entre biélogos

124 PASCUAL, A., 1871, Palabras espaniolas de indole germdnica. Revista de Espana, T XXI, pag. 604, Nos aporta la entra-
da del diccionario de la RAE de 1817 en la que al término marrano le da como definicién: s. m. El jabali domesticado,
que se distingue en ser menos feroz, en tener el pelo mas lacio y mas ralo y en ser generalmente mas pequerio. Se conocen varias
castas de él, .... Sus domesticus.

125 SANSON, A., 1901, Traité de Zootechnie. Zoologie et Zootechnie Spéciales, T 'V, Ovides aiélins el caprins, el suidés porcins.
Cuarta edicién. Libreria Agricola de la Maison Rustique, Paris. Citado por http;//www.soscaballolosino.com/Entra-
da-razas autoctonas/Entrada%20cerdos/Cerdodistribucion.htm al que corrige “Sanson cometid el error de creer que la
composicion y distribucion racial del ganado porcino en Europa habia sido siempre tal y como él la conocid, negandose a ver que
el sustrato autdctono lo formaba otro tipo de cerdo mds primitivo; el cerdo europeo de bosque, del que ya iban quedando pocas po-
blaciones sin mezclar con el que él llamaba “céltico” pero del que atin perduraban claras evidencias; que el cerdo “céltico” no tenia
ni mucho menos la antigiiedad que él pretendia adjudicarle; v, finalmente, que la “Galia Céltica” no era el epicentro de esta raza,
sino el extremo meridional de su drea de distribucion”.

126 LIESAU VON LETTOW-VORBECK, C., 1998, El Soto de Medinilla: faunas de mamiferos de la Edad del Hierro en el
Valle del Duero (Valladolid, Espania). Archeofauna 7, pag. 89: “.. en funcion de la imposible diferenciacion de muchos huesos
del agriotipo con la forma doméstica...”.
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y arqueozodlogos. El analisis genético de los restos de suidos encontrados en los yacimientos ar-
queoldgicos europeos es el que aportara la luz para la clasificacion en el futuro, que no puede ser
garantizada por el estudio morfométrico del esqueleto. En la busqueda de la semejanza formal del
Idolo de Miqueldi con el animal en la naturaleza coincidimos con los anticuarios, historiadores e
investigadores que conocieron la escultura y la analizaron prescindiendo de ideas preconcebidas.
Estamos ante un gran ejemplar de jabali europeo a escala natural.

IV.1.- ESTO ES UN SUIDO, UN JABALI ASEXUADO2? HOY

La figura del Idolo (figura 47a, b, ¢ y d) tiene las caracteristicas que la igualan con los suidos.
Impide denominarle verraco la ausencia explicita de los atributos sexuales, asunto que tratare-
mos al describir la escultura. El verraco, desde la biologia, es un ejemplar macho especificamente
reproductor. Cuentan algunas figuras con los caracteristicos 6rganos sexuales claramente esculpi-
dos. Rechazamos para el idolo de Miqueldi la voz vulgarizada de “verraco”'? que se difunde des-
de ambientes que deberian ser mas cuidadosos y exigentes con la exactitud de los términos usados.
Iniciativa que hacemos extensiva a otras esculturas de suidos sin el sexo detallado, reservando el
uso de verraco para las figuras que rotundamente exhiban los atributos genitales de los grandes
machos reproductores. Hay censadas esculturas de 200 suidos de las que se conservan enteras 24
y de ellas solo 19 estan sexadas, bien por la presencia del pene, por los testiculos o por ambos. Esta
diferenciacién no debe ser casual, la interpretacién funcional de las figuras debe estar marcada
por la presencia/ausencia de los atributos caracteristicos.

En el estado de conservacién actual del Idolo no se distingue ningtn rasgo sexual, ni tan si-
quiera queda rastro del relieve del rabo ni de las patas con “dedos” que dibujé Laviano y publicé
Flérez en 1786. Con el uso de un término correcto la escultura no pierde importancia sino que
gana en precision, mejora la difusién de su historia y de su funcién.

Al mirar la figura, duefia hoy del centro del viejo claustro jesuitico del Casco Viejo, contem-
plamos un cuadripedo singular labrado en arenisca ocre-rojiza, embutido en su base de ladrillos
y cemento, rematado con losetas de piedra decorativa. La férmula escogida, animal y disco'®, es
conceptual y objetivamente indivisible (figura 48, 49 y 50). Esta apoyado en un suelo ideal que
completa la narracién mitolégica. Es un elemento de comunicacién. Para comprender la informa-
cién que contiene en los planos mitolégico, ideolégico y simbélico, la totalidad de sus partes debe

127 Verracos, la primera denominacién genérica de estas esculturas fue becerros. Es aplicada indistintamente para
toros, 0s0s, leones o jabalis; es incorrecta para animales facilmente diferenciables. La tradicion, consolidada por el
uso, ha creado un espacio de errénea ambigiiedad. Conviene reconducir el discurso con la denominacién exacta
de cada uno de los grupos detectados, bdvidos para becerros-toros-vacas-bueyes y suidos para jabali-cerdo, machos o
hembras.

128 EUSKAL MUSEOA, en la ficha de informacién del objeto, éste esta catalogado como verraco. https://www.euskal-
museoa.eus/es/erakusketak/solairua/0/mikeldi-reproduccion-del-crucero-de-kurutziaga-y-coche-de-caballos-victoria/
Sucede casi lo mismo en la ficha del Gobierno Vasco, que inicia bien la informacién de la escultura calificindola de
zoomorfo y luego pasa al t6pico “... representa de forma esquematica a un animal, un verraco”.

129 A partir de este momento usaremos el término “disco”, para ser mds agiles en la descripcién. “Globo” solo sera
usado cuando haya referencias directas a su uso en textos antiguos.
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IDOLO DE MIQUELDI

Figura 47a - Vista del lateral derecho

Figura 47c- Vista posterior Figura 47b- Vista del lateral izquierda

interpretarse como un conjunto indisoluble, incluyendo ese suelo de apoyo del animal. Su com-
posicién es unica en el conjunto de zoomorfos célticos peninsulares y asi ha sido visto por ilustres
investigadores. Las opiniones denigrantes, despectivas y contradictorias sobre su antigiiedad, ver-
tidas durante 300 anos, han provocado la separacién, casi proscripcion de esta figura del conjunto
de las esculturas de suidos peninsulares. Es un hecho evidente al consultar los catdlogos de los
ultimos cincuenta afios. Lopez Monteagudo'” en el prélogo del suyo de 1989 expone los motivos

130 LOPEZ MONTEAGUDO, G., 1989, Esculturas zoomorfas cellas de la Peninsula Ibérica. CSIC, pag. 8
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Figura 47d.- Desarrollo por secciones de la escultura del idolo

por los que deja fuera al idolo de Miqueldi: “He excluido los ejemplares que, tras una seria investigacion,
han resultado ser falsos o cuya existencia no puede sostenerse solamente apoydandose en citas de mwy dudosa
credibilidad”. No aclara a cuél de esos dos grupos pertenece el Idolo tras su investigacién, no tan ex-
haustiva. Creemos que no conoce directamente la escultura y que ha formado su drastica opinién
a partir de una parte de la bibliografia que hemos presentado en el capitulo anterior.

IV.2.- CARACTERISTICAS Y CLASIFICACION

Por muy diversos motivos, mucha informacién directa se ha perdido irremediablemente. En
busca de lo que se ha preservado hemos aplicado las herramientas disponibles: las fotografias
antiguas del Idolo y de otros ejemplares similares, las dimensiones a partir de la imagen 3D, las
caracteristicas principales del suido, la abundante informacién proporcionada por los objetos eu-
ropeos, los diferentes estilos artisticos y los materiales en que se han realizado. Finalmente, del
estudio sistematico se ha rescatado el posible significado del animal representado. Igualmente,
hemos atendido a la muy diversa presencia de los objetos que son o incluyen un jabali en la Edad
del Hierro europea y posteriores.
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Figura 48 - Las partes que componen la escullura y las partes del animal

La escultura la hemos examinado en multiples ocasiones, antes y después de las limpiezas. Obser-
vando la superficie es evidente que el proceso de labra carece de un cuidado tratamiento de afinado
con el escoplo, que le proporcionaria el aspecto mas terminado y naturalista. Comparar la técnica em-
pleada en la labra de la escultura con los resultados que obtienen los escultores en las figuras griegas y
romanas facilité su total descalificacion artistica. Pierre Paris la consideré el producto del primitivismo
imperante en la Hispania de la Edad del Hierro. Sirven de ejemplo para este secular error de percep-
cién, las palabras del autor'®!' que, aun apreciando su valor, dedica a esta escultura y a sus semejantes
tratamiento de barbaras, naifs, groseras y de sus ejecutores dice: “ils ne sont que les premieres ébauches
d’ouvriers maladroits, dont Uoeil ne savait ni regarder ni voir la nature, dont la main ne se servait qu'avec une
brutalité enfantine d’outils probablement tres rudimentaires”. En su descargo queda que la arqueologia de
aquellos afnos no descansaba siempre en la observacién directa, en la metrologia ni en los analisis
estadisticos, que llegaran a nuestro campo de trabajo mas tarde, en la segunda mitad del siglo XX.

En la actualidad, el analisis revela que el tratamiento de la piedra no es “barbaro” por incapa-
cidad, como se ha considerado. Es sencillamente simple y sorprendentemente correcto, el acabado
sin afinar esta contrarrestado por la exactitud de las dimensiones y la compensacién visual de las
licencias incluidas (figura 51). La forma general no ha sido descuidada, siendo el volumen tratado

131 Ver la traducciéon de ECHEGARAY, 1910, op. cit. pag. 28 “no son mds que los primeros esbozos de obreros ineptos, cuyo ojo
no sabia ni mirar ni ver la naturaleza, y cuya mano no se servia mds que con torpeza infantil de herramientas probablemente muy
rudimentarias”.
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con el detalle necesario para
que se pueda identificar al
animal representado. Aunque
no se han incluido los detalles
mas caracteristicos como son
los ojos, el rabo, los genitales,
los colmillos o las orejas, el
conjunto es suficientemente
explicito como para compren-
der la totalidad de cuanto se
quiere representar, expresar
y simbolizar. La superficie
labrada, posiblemente arenis-
ca del Supraurgoniano local,
es aceptablemente regular, a
pesar de las pequeias irregu-
laridades, asperezas y rugosi-
dades dejadas por las herra-
mientas, y ain mas después
de los agresivos tratamientos
de limpieza del siglo XX. La
falta de los irrefutables deta-
lles anatémicos ha dado am-
paro a las clasificaciones mas
irreales. Creemos que esta
escultura es la representacién
incontestable de un Sus scrofa,
muy posiblemente de la varie-
dad ferus o salvaje, mas que la
doméstica, por el valor sim-
bélico de una frente a la otra.
Es una voluntaria versién en
la que incluir esos detalles no
era necesario para el fin fun-
cional y alegérico buscado.

Suido / jabali

Anillo de
transicion

Disco /globo

Horizonte mitico

Suelo Virtual
y base

Figura 49 - Despiece en partes de la escultura: arriba el animal,
centro el anillo de transicion y el disco, abajo el horizonte
mitico y suelo ideal

Los zoomorfos célticos son las esculturas mas préximas y para sustentar esta clasificacién nos

hemos apoyado en las tablas de caracteristicas con las que se han organizado, agrupado y analiza-
do el conjunto de las esculturas de suidos de la provincia de Avila en el trabajo de Arias, Lépez y
Sanchez'®2 de 1986 y el del territorio vettén publicado por Alvarez-Sanchis'** en 1999, en el que

132 ARIAS CABEZUDO et al., 1986, Caldlogo de la escultura zoomorfa protohistorica y romana de tradicion indigena de la Pro-
vincia de Avila. Institucién Gran Duque de Alba, Diputacién Provincial de Avila.

133 ALVAREZ SANCHIS, J. R., 1999, Los Vettones. B.A.H. 1
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Figura 50 - Comparacion de los dos discos laterales del idolo, de su posicion y forma, con apoyo en el anillo de transicion

0 50 100cm

Figura 51 - Comparacion de los perfiles de tres tipos de jabali de Europa con el Idolo de Miqueldi
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se incluyen las restantes escul-
turas conocidas. Estos dos tra-
bajos, pioneros y muy costosos
por el tiempo que requirieron,
son una buena base para com-
probar el real encaje del ido-
lo de Miqueldi en el conjunto
general de los suidos célticos.
Ambos estudios presentan re-
sultados regionales, se centran
en areas alejadas del Pais Vasco
(plano n? 7). Un analisis com-
parativo de las caracteristicas
comunes ha sido la base para
considerar la inequivoca inclu-
sion del idolo entre los zoomor-

fos célticos (cuadro 4).

Plano 7 - Plano de distribucion de los suidos, bovidos y el Idolo de Miqueldi

IV.2.1- LAS DIFERENCIAS

Las principales son muy evidentes. La figura de Yurreta ofrece peculiaridades exclusivas
(figura 52). Frente a un numeroso conjunto de suidos de granito de 200 individuos, solo se conoce
otro ejemplar de arenisca y uno de selenita'*. Tienen el pedestal plano, las patas cortas y gruesas,
el espacio bajo el vientre esta abierto en la mayoria de los que se conservan enteros, e insinuado
en siete. Por su parte, sin paralelos, nuestra escultura tiene un disco/globo entre las patas cuya

Figura 52 - Comparacion de dos ejemplares escultdricos, el suido de Yecla de Yeltes y el Idolo de Miquelds,

con los perfiles de los suidos reales con los que se vincula su imagen

134 Selenita, roca variedad de yeso. Es de procedencia desconocida, pequeno tamano (0,33 x 0,27 x 0,12 m), sin cabeza
con una peana de 0,14m de altura. MONTEAGUDO, 1989, op. cit. pag. 106.
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Figura 53 - Imagen con las vistas frontal, lateral y posterior del idolo y las zonas anatomicas que se citan en el texto

presencia afecta al disefio del animal. Es su principal elemento diferencial. Se apoya en un suelo
idealizado y representa un ejemplar adulto de tipo europeo. Esta conjuncién formal es extrana al
resto de las esculturas catalogadas. Aunque este diseno especifico diverge, hay que considerar que
puede estar destinado a cumplir funciones simbélicas o a narrar aspectos precisos y distintos en su
territorio. El disefio de esta figura es la eleccién hecha por un grupo humano que, participando
de comunes conceptos similares a los de las otras sociedades de la Hispania céltica, muestra par-
ticularidades culturales e ideolégicas propias, variantes del mismo fondo cultural, que expresan
por medio de esta composicion.

El elemento circular es la diferencia evidente pero resulta incompleta sin el suelo desde donde
surge. Exclusiva e indiscutida, mal descrita, su existencia no fue foco de atencién durante siglos y
si su supuesto contenido. Son los discutidos caracteres que cité Otalora. La segunda diferencia, la
encontramos en el perfil del lomo que presenta una doble y suave sinuosidad (figura 53). Es un
perfil propio del animal vivo, aunque resulta algo exagerado en el Miqueldi. La tercera la encon-
tramos en la presencia marcada de la papada. La cuarta diferencia esta en el apoyo de las pezunas
en el suelo. Todas ellas las analizaremos al describir con detalle las partes de la escultura.

IV.2.1.1.- EL GLOBO O DISCO

Con o sin caracteres grabados es la indiscutible sefia de identidad del idolo de Miqueldi. El dis-
co es punto de inmediata atraccién visual en un conjunto escultérico indudablemente equilibrado.
La forma en que se le resalta es singular. Técnicamente es un trabajo ejecutado en hueco relieve.
El espacio perimetral rebajado genera la separacién clara entre el animal y el disco. El canal es
profundo y cuidado, tanto en la forma circular como en el ajuste que se hace a la compleja curva
del pecho y vientre. El animal tiene ampliada la distancia real entre las patas, sin que por ello se
perciba deformado. La figura refleja una actitud de tensa atencién, con el cuerpo ligeramente
echado hacia atras y las patas algo avanzadas. El disco ocupa el espacio vacio bajo la figura, de tal
forma que el animal parece estar cabalgando el globo. La realidad es que es el cuerpo el que ha
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Figura 54 - Desarrollo geométrico con el que se han obtenido los
tris y tetrasqueles astrales de estelas geométricas de la Edad del Hierro
del Pais Vasco, 2 Kuretzeko Ama Birgina y 1 estela de Larraganena.

Ver: Santuario de Gastiburu 2009, vol. 11 fig. 5.4.5-4

sido adaptado a la dimensién del disco. La ideal linea del suelo que se establece entre el apoyo de
las pezunas demuestra que los tres elementos, suelo, globo y animal, estan soldados fisica y con-
ceptualmente (ver figura 48 a 50).

Este singular elemento circular, ligeramente imperfecto, ha sido labrado en ambos lados de
la escultura. La forma en la que se ejecuta busca transmitir al observador la impresién de que
atraviesa de lado a lado. En ambos laterales su disefo tiene caracteristicas y dimensiones similares,
dada la escasa diferencia entre ellos, 0,746 m el izquierdo y 0,745 m el derecho. La corona vaciada
entre el animal y el disco esta realizada con el perfil de un medio ovoide, enmarcado en la vertical
por la presencia de las patas. El dibujo de este arco disimétrico exige a los remos del animal un
ligero desplazamiento. El tren delantero presenta las pezunas avanzadas, por efecto del cuerpo
ligeramente echado hacia atras. La corona excavada es irregular en ambas caras, tanto en anchura
como en profundidad. La diferencia es poco relevante, salvo para la exquisita precisién de nues-
tros aparatos de medida modernos. Algo similar sucede al examinar la altura a la que se inicia el
rebaje bajo el cuerpo en relacién a la cruz del animal. La diferencia detectada entre ambos discos
es de 2,6 cm, siendo el del lado izquierdo el que esta mas alto.

Decimos disco y no es del todo correcto ya que se trata de una figura 3D. En ambos lados es
un cilindro de escasa altura = 4 cm, de ahi que se haya asimilado a un disco y antiguamente a un
globo o bola. En ambas caras se conserva marcado el punto central creado para apoyo del pun-
tero que sirvi6 para el trazado del circulo. Esta técnica de marca del dibujo, no es una novedad.
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En hitos y estelas decoradas geométricamente del Hierro del Pais Vasco, se ha constatado el uso
de esta referencia y el conocimiento geométrico que permite realizar figuras regulares complejas
basadas en el circulo y su combinacién con el radio (figura 54). Se obtienen elementos decorativos
mas ricos y variados que podemos calificar de universales y atemporales'?. Viendo la calidad del
resultado en la ejecucidn, el artesano necesitaria de repetidas comprobaciones, volviendo a usar el
punto central que, atin hoy, se conserva visible.

Decimos disco y tampoco es correcto en esta ocasiéon. En realidad, esta incompleto, disefado
asi voluntariamente y en equivalencia en los dos lados de la figura. La parte inferior no esta marca-
da, queda voluntariamente inconclusa. La ideal linea de suelo, marcada entre los puntos de apoyo
de las pezuas, esta rota por la labra de dos surcos oblicuos en forma de cuiias, que se aguzan hacia
su final y no llegan a unirse. El resultado es que ambos discos estan sin acabar. Visualmente surgen
de la tierra en la que se apoya el animal. Un detalle importante, significativo y muy sugerente.

Las pezunas, situadas por encima del nacimiento del disco, generan el efecto de estar apoyadas
en dos pseudo elevaciones, entre las que idealmente se intuye la imagen del suelo desde donde
surge el disco. Este es un interesante concepto de muy cuidado disefio que, sin profundizar en su
descripcién, fue considerado por J. M. Barandiaran como la representacién del Sol y de la Luna.
Ambos astros son elementos relevantes de la cultura comun céltica, como veremos, ligados a divi-
nidades cténicas a través del jabali. Esa apreciaciéon surge espontanea al individualizar el disco. Si
se suma la linea de suelo ideal resulta un elemento astral surgiendo u ocultandose en un horizonte
mitico. Si son representaciones del Sol y la Luna estamos ante la representacién del ciclo del dia y
la noche, cuando ambos astros abandonan su paso por el espacio de los vivos y penetran en el de
los espiritus o de la muerte.

MARCAS DE TRABAJO EN LOS DISCOS

Las dos superficies son aparentemente regulares, pudiendo considerarse que son planas. La
cuestion es que la superficie no fue tan regular. La imagen fotografica que se conserva de los
primeros momentos en el museo, permite descubrir una mayor irregularidad y marcas visibles
(figura 55a y b). Sorprende que asi sea, pero no es extrano dada la agresiva contaminacién vy las
limpiezas que han resultado ser abrasivas y han “aplanado” rasgos preexistentes. Es una conse-
cuencia que se advierte también en el cuerpo. En el tronco y las patas quedan muy pocas huellas
de instrumentos, la superficie de ambos discos conserva atin restos erosionados de actividad, unas
de labra otras de mas dificil explicacién.

En el disco izquierdo las marcas de cincel tienen dos orientaciones predominantes que ayudan
a situar la posicién del artifice en ese momento del trabajo. Entre las mas evidentes destaca un
grupo producto de la eliminacién puntual de la capa de arenisca oxidada que deja visible la roca
sin alterar, de coloracién clara. Este grupo lo consideramos el mas moderno. Las marcas de cincel
de coloracién acorde con el tono general de la oxidacién superficial son, a pesar de los lavados de
chorro a presién, la muestra indubitable de su mayor antigiiedad (figura 56).

135 VALDES, L., 2009, Gastiburu, el santuario vasco de la Edad del Hierro. Vol 1, pag. 160 y ss y vol 2, fig. 5.4.5 pags. 243 a 251



124 L. VALDES - I. ARENAL - M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ

Figura 55a - Disco del lado derecho, marcas de Figura 55b - Disco del lado derecho
picado resaltadas por la suciedad, cliché en octubre de 2021
datado en década de 1920

Préoxima al centro geométrico del disco des-
taca una oquedad artificial. En su borde quedan
las marcas alargadas y finas propias de la accién
de instrumento/s punzantes deslizindose hacia
el interior. En el resto de la superficie del disco,
dispersos, sin aparente razén ni coherencia, se
distribuyen pequenas concavidades consecuencia
del impacto de un puntero de punta cénica. Una
grieta natural atraviesa el lateral desde la pata de-
lantera izquierda, pasa por el tercio superior del
circulo, queda cortada en el borde del disco y se
hace patente de nuevo en el anca. Otras irregula-
ridades y grietas naturales menores vienen a coin-

cidir con cambios de coloracién de la arenisca que
revela variaciones de composicién en los depési- Figura 56 - Disco del lado izquierdo,

tos que la originan. El borde del disco muestra la marcas de cantero

redondez producida por el desgaste del material,

asi como las muescas originadas por los avatares de su larga vida a la intemperie o de un trabajo
inespecifico. No pueden dejar de considerarse, los producidos en los poco afortunados procesos
de limpieza con cepillos, chorro de agua y los efectos, no previstos a largo plazo, de los productos
quimicos usados. La comparacién de la fotografia del s. XIX, en la que un nifio cabalga la escultura
con una mas reciente muestra también algunas diferencias que no podemos explicar, ver figura 38.

En el disco del lado derecho, las marcas de cincelado son mas abundantes. La orientacién de
las de mayor antigiiedad tiene similar direccién que las del lado izquierdo, lo que indica que la
posicion del cantero y la forma de operar fue semejante. Otros defectos accidentales se han suma-
do a la figura a lo largo de los afnos. La zona baja del disco esta cubierta por una fina capa rojiza
de 6xido de hierro. Este depésito se ha generado una vez que la escultura ha sido terminada. Es
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evidente al cubrir zonas que ya estaban labradas. Su origen es el proceso de lavado y arrastre de
6xido de hierro presente en la roca y en el entorno, depositado a lo largo del tiempo. La orienta-
cién de las marcas de cincel es distinta al grupo anterior. Resaltan al poner a la vista el color claro
de la roca “fresca”, en contraste con el rojizo del 6xido. Cuando fue herida la figura, ésta hacia
mucho tiempo que estaba terminada.

En un periodo de tiempo que no podemos precisar, se forma el depésito de 6xido en la corona
y el lateral, en las patas y en el pedestal. Esto establece que la figura se encuentra en una posicién
que permite que el agua quede retenida. Por tanto, la figura estd muy inclinada. En esa posicién
va a permanecer un largo tiempo. Son el depésito de 6xido y la inclinacién necesaria la prueba de
que la funcién de la escultura estaba amortizada. A partir de este dato deducimos que la escultura
expone su lado derecho durante un largo periodo. El dibujo publicado por Flérez esta tomado
siendo visible la otra cara. Parece que la escultura fue removida mas veces de lo que esta acreditado.

1V.2.1.2.- LA CABEZA

El volumen esta potenciado, con una marcada jeta y una curvada linea que representa la cara y
la frente hasta la testuz. Dentro de la sencillez de la ejecucion, la visién frontal ofrece un realismo
interesante en los distintos planos y volimenes. El arranque de la papada queda bien establecido
por debajo de la mandibula. No es un rasgo que se perciba exagerado. El punto de su nacimiento
partiendo de la jeta estd claramente definido. A ambos lados de la cara se perciben dos abulta-
mientos laterales situados en su zona media, que aproximan la linea de la boca (figura 57). Tienen
una pequena diferencia en su posicion. Este relieve sugiere que representan el abultamiento de

Figura 57 - Detalle de los suaves abultamientos laterales del maxilar indicando
la posicion de los colmillos superiores o amoladeras
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DETALLE DEL RELIEVE SOBREVIVIENTE DE LA ZONA GENITAL

Figura 58a - Vista frontal

labio superior producido por el empuje del col-
millo o amoladera del maxilar. Es una caracte-
ristica funcional muy notoria en el animal vivo.

En la visién lateral, la cabeza resulta algo
mas corta que en el animal macho vivo. La hem-
bra, frente al macho, tiene mas prolongado el
morro, la jeta. De ser un error de labra, la parte
que le faltarfa es menor al 2% del total del lar-
go de la cabeza. Mas adelante encontraremos el
porqué de la pertinencia de esta estimacion.

1V.2.1.3.- EL. CUERPO

El perfil del animal muestra con bastante
realismo la diferenciacién de la cabeza con la
cruz o morrillo mediante una suave depresion.
De similar forma queda marcado el paso al tren
trasero, los jamones, mediante un valle situado

Figura 58b - Vista lateralizada

-

Figura 58c - Vista posterior del suido n? 35 de
Manglano, foto J. C. Gonzdlez

a la altura de los rifiones. Los cuartos delanteros estan representados potentes, con fisionomia es-
tilizada entre el brazuelo y la cruz. El volumen del tercio delantero del tronco esta aparentemente
exagerado, debido posiblemente a que se representa el animal en el momento de su maximo
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volumen por la edad y la coincidencia con el pelaje mas denso del invierno. Unas circunstancias
que hacen que también la cabeza se presente mas voluminosa. El poderoso perfil del térax en el
animal vivo, se encuentra estilizado en la escultura, consecuencia forzada por la presencia del
disco. Ambas figuras quedan separadas por la corona excavada. El tratamiento resulta idéntico en
ambos lados de la figura.

El vientre, entre el costillar y el tren trasero, es una zona anatémica mis deprimida y estrecha,
reflejando correctamente la falta del armazén 6seo del térax. Por desgracia, el tren trasero se
conserva incompleto, solo estd entera la parte alta correspondiente a las caderas y los muslos, los
conocidos y apreciados jamones. En la vista posterior, correspondiendo con el area perianal-ge-
nital, se aprecia un sospechoso espacio cuidadosamente alisado en la posicién en la que deberian
encontrase los testiculos (figura 58a, b y ¢). ¢Alguna vez hubo un relieve en esta zona? Parece
que si. Recordemos que, en la imagen enviada a Flérez, el maestro Laviano dibuja un apreciable
relieve. <Un invento de un hombre de iglesia? Del codillo hasta las pezuiias se han conservado
los minimos rasgos que permiten establecer la conexién y comprobar la adecuada posiciéon de la
pezuna. Es lamentable la pérdida casi completa de la parte distal de la pata. El volumen labrado
para ambos trenes es coherente dando una figura animal realista en su sencillez. El conjunto es la
representacién de un animal fornido y de gran talla.

Una de las caracteristicas que comparte esta escultura con un grupo de las hispanas es que
tiene bien marcada la separaciéon entre cada pata, figura 47d secciones B y C. La vista posterior de
los cuartos traseros muestra que estan bien definidos y que el volumen de los jamones, es de gran
realismo en la curvatura hasta alcanzar el corvejon. Una profunda acanaladura vertical sugiere la
separaciéon entre las patas. En el tren delantero el cantero ha respetado el encuentro con el pecho,
coherente con el animal vivo. A partir de ese punto, abre un acanalado ancho con el que separa
las patas desde la altura de la cintura escapular a las pezuiias. En la visién frontal, la acanaladura
rompe la tedrica linea de suelo sobre el que se apoya el animal. Aunque la zona de asiento de las
patas delanteras esta alterada, se aprecia el ligero giro hacia el exterior que hace cada pezuiia,
coincidiendo con la forma de apoyo natural.

Las acanaladuras de separacién entre patas, consideradas en su relacion con las caras exter-
nas del pedestal y las evidentes pezunas, contribuyen a establecer la linea ideal de suelo sobre
la que descansa el peso del animal. La reconstruccién de este plano de apoyo se ve reforzada
por el corte que, por debajo del disco, le originan los dos planos inclinados convergentes. Las
patas, a lo largo de los siglos y en especial desde el s. XVIII, han sufrido multiples agresiones
que han desnaturalizado las formas originales de los corvejones, codillo y pezunas. A pesar
de estos dafnos en las articulaciones de las patas traseras, es posible la reconstruccion ideal de
ambas extremidades.

PROPORCIONES

En el Idolo la relacién de proporcién entre las dimensiones de alzada y longitud comparada
con el animal salvaje es una muestra de la pericia del cantero o escultor (ver figura 51). En su con-
junto la vista del animal es armoniosa y proporcionada. El resultado, siendo objetivamente bueno,
no es natural y sin embargo consigue ser una figura equilibrada.
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Sus scrofa linnagus

Sus scrofa innasus

acomodado al disco
__ Linea de suals

o 50 100cm

Figura 59 - Despiece del ajuste aplicado a la escultura en beneficio del disco estimada
la elongacion introducida con el perfil real del Sus scrofa linnaeus

Anatémicamente el animal ha sido acomodado al problema que genera la presencia del disco.
Queda apenas perceptible la modificacién, la acomodacién de la forma animal hasta que se ha
realizado este estudio metrolégico. Alcanzamos a ver nitidamente la licencia introducida en la la-
bra cuando se superpone el perfil real de un macho adulto (figura 59). Es un hecho sorprendente
que la figura de un ejemplar europeo actual tiene aproximadamente la misma longitud (cuadro 5),
mientras que la altura a la cruz es mayor. La longitud de la pata es de 1,16 m, un 2% menor que en
el vivo, a pesar de lo cual esta figura de talla ligeramente inferior produce un efecto mas estilizado
que induce al equivoco en la percepcién de su altura.

¢Resulta creible desde el punto de vista de la complexién del animal actual? Los datos biomé-
tricos de los ejemplares actuales de la Peninsula los presentan mas bajos, pero dada la diversidad
existente en Europa, ésta no es la realidad completa. El jabali de bosque de Croacia es de pata mas
larga y el jabali de Irlanda, recibia el nombre de “jabali galgo”, Greyhound, debido a la longitud de
sus miembros.

Las dimensiones maximas de los jabalis europeos publicadas permiten establecer una tabla
de comparacién con la figura de Miqueldi. Dos subespecies, castillanus peninsular y attila de
Europa central®®, se sittian en los extremos de la variabilidad del jabali continental sus scrofa

136 SPREM, Ny al., 2011, Morphological variability of the croatian wildboar population. Prethodno Priopcenje-Preliminary
communicationVAK630. Summarski list br.11-12, CXXXV, pags. 575-583
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Figura 60b - Imagen 3D. Imagen oblicua frontal de la escultura en nube de puntos

137 FERNANDEZ LLARIO, P., 2014, Jabali — Sus Scrofa Linnaeus, 1758.
http://digital.csic.es/bitstream/10261/112581/1/susscr_v4.pdf

137 En el cuadro 5

linneaeus
queda reflejada la relacién
existente. En la bibliografia
consultada sobre los restos
esqueléticos de los suidos eu-
ropeos de la Edad del Hie-
rTO, son escasos los datos so-
bre sus dimensiones, lo que
los hace irrelevantes para
nuestro propésito de com-
paracién. Con los datos re-
cogidos podemos establecer
la gran semejanza existente
entre la subespecie europea
y la escultura del Idolo de
Miqueldi. A pesar de las dife-
rencias métricas la escultura
se percibe esbelta y de larga
pata, efecto potenciado por
el origen del disco situado 20
cm por debajo de las pezu-
nas, el suelo ideal.

En esta ocasién hemos
podido contar con las dimen-
siones mas exactas de cuantas
se han realizado nunca (figu-
ra 60a y b). Se las debemos
ala iniciativa privada de Juan
Carlos Santamaria'*® que hizo
un scanner 3D de la escul-
tura en 2013 (cuadro 6). La
precision presta el detalle
imprescindible para juzgar
la pericia de la labra de la
escultura de Miqueldi. Tras
cotejar la figura con los espe-

138 HERNAEZ D. DE VIDAURRETA, J. y SANTAMARIA ESCUDERO, J. C., 1995, Levantamiento topogrdfico y estudio
tridimensional del Mikeldi. Proyecto Fin de Carrera. Escuela universitaria de Ingenierfa técnica Topogrifica Universi-

dad del Pais Vasco. Inédito.

SANTAMARIA ESCUDERO, J. C., 2013, Estudio tridimensional y modelizado del Idolo de Miqueldi. TFG en Ingenierfa

geomatica y Topografia. Universidad de Salamanca, Campus de Avila. Inédito.
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cimenes actuales quedan pocas dudas en proporciones y dimensiones. El resultado de esta sencilla
operaciéon de comparar el idolo con el vivo permite rechazar con argumentos los epitetos de me-
nosprecio. Podemos concluir que la labra es un buen trabajo de copia de un excelente ejemplar
de jabali adulto. Volvemos a remarcarlo, la gente autora de estas esculturas es solo mas antigua,
tienen propositos y necesidades propias e, indudablemente, es tan habil como nosotros. Citemos
como ejemplo la joyeria, las fibulas zoomorfas, los pufales damasquinados en plata y otras mues-
tras que mas adelante veremos.

1V.2.1.4.- EL SUELO Y LA ESPIGA

La parte inferior del conjunto carece de una linea de ruptura que marque la separacién con la
base de sustentacién. El escaso engrosamiento parece dar causa al final del conjunto y comienzo a
la base y su espiga. Tomaremos ese irregular engrosamiento como el limite. Denominamos suelo al
espacio entre el apoyo de las pezunas y el comienzo de la base. La linea de apoyo de éstas en el suelo
no se conserva nitida, pero es posible estimarla con un rango de duda pequeno (= 2%) que conside-
ramos despreciable. En ese punto se sittia la marca de la zona alegérica que representa el contacto
con el inframundo. La espiga que debi6 existir habria supuesto la conexién fisica con el inframun-
do aparte de estabilizar la escultura. Seria el equivalente a las raices de los arboles sagrados, como
veremos. Esta espiga también ha sido motivo de cierta polémica. Ha sido relegada al considerarla
parte del apoyo, sustentacion y anclaje, cuando es parte esencial de la escultura. Esta parte es citada
por Otalora. En 1634 escribe:
de dos varas”. Dos escasas lineas que nos llevan a plantear qué pasé y cual seria el tamano del apén-

«

...y por remate una espiga dentro de tierra, donde esta eminente™® de mas

dice supuestamente perdido. Una incégnita reforzada por el estado en que se encuentra la franja
inferior de la escultura que, en parte, esta oculta por un pedestal artificial del s. XX (ver figura 4).

Dado que el mayor volumen y anchura de la escultura esta en la mitad superior, tiene un cen-
tro de gravedad alto para la estrecha base de sustentacién del conjunto, 0,31 m de anchura. Se
hace necesario un anclaje al suelo suficientemente sélido y profundo. El asunto del debate no ha
sido el apéndice en si, sino la dimensiéon que pudo tener. La base actual y la estructura de ladrillos
quiza sea dénde se encuentre un resto de la espiga, si atin existe. Ese pedestal artificial de susten-
taciéon confirma la necesidad de una base estable lo que indirectamente asegura que debié existir
un anclaje, una espiga. ¢Cudnto estaba enterrada? Es una pregunta carente de respuesta, ninguno
de los documentos conservados, ni graficos ni escritos, permiten establecerlo.

No hay fotos que dejen constancia de cémo llega en 1919 la figura al futuro Museo. Sorprende
que se documentase tan escasamente. Las fotos mas antiguas de su exhibicién muestran a la escultura
aprisionada en su bloque de sustentacién. ¢Es a la llegada al museo cuando se la doté de esa amplia
base artificial? ¢En qué forma se traté la espiga si atin existia? Son asuntos que nunca se han detallado.

En los cambios de ubicacién dentro del museo no se ha decidido, por diversas razones, des-
montar dicho afadido. No se sabe, pero se supone que, cuando en los afos veinte se hizo la base de

139 EMINENTE h. 1440 Tom. Del lat. Eminens, -tis, ‘elevado, saliente, prominente’. En COROMINAS, J., 1987, op. cit.
pag. 228
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ladrillo macizo, se anadieron
una o varias barras de hierro

perforando la escultura para
afianzarla. Quiza el anali-
sis de los primeros libros de
cuentas del museo fuese una
oportunidad para saber lo
sucedido. Lo cierto es que no
se ha querido intervenir y re-
tirar la base actual, ya que se
considera arriesgado y poco
probable obtener informa-
cién relevante, incluyendo en
este resultado saber si hubo

una espiga. Se teme por su
integridad y participamos de

la opinion, pero siempre hay )
un método posible. Figura 61 - Fotografia de la revista Etudes Anciennes t. IV, 1902

La fotografia de la escultura publicada en 1902 en Francia, y mas tarde por la CMV, es la
remitida por Bernaola a P. Paris. Esta imagen es casi 20 afios anterior al traslado de la escultura
al museo. Paris declara que es “... la seule photographie qui existe, a ma connaissance, de cette sculptu-
re..."*?”. Su afirmacién solo es parcialmente cierta. Existe otra de un nifo que cabalga la figura. El
examen de la primera delata aspectos que conviene resaltar y analizar. La fotografia publicada ha
sido recortada para destacar la figura eliminando el fondo (figura 61). En realidad es la foto con
los mozos. La imagen también fue distorsionada independientemente en el largo y en el ancho,
lo que nos hizo suponer que se trataba de un cliché diferente. A la zona inferior no se le confiere
importancia y se resuelve con un mal apano que no documenta la realidad de la parte enterrada.
El perfil de la base es claramente irregular, con huellas de desconchado, y es significativamente
mayor que la parte actualmente visible. Carece de la entidad que permita considerar que es la
“espiga”. Este cliché sera publicado de nuevo en su Essaie sur Uart et U'industrie de UEspagne primitive
en 1903, equivocada, en imagen de espejo. El primer cliché conservado se ha atribuido a Alejo

de Guerequiz Uriguen'"!

, 1894. El disco completo y una parte de la base del grupo escultérico
quedan visibles, mientras que en la segunda imagen el disco esta enterrado unos pocos centime-
tros mas. En ambos clichés se aprecia la forma en la que se establece en la labra la posicién de las

pezunas con el inicio del disco.

Si hay hierro insertado en la base del grupo, como se ha especulado en ocasiones, es posible que
se estén produciendo oxidaciones que penetren en el interior de la arenisca. Esto podria causar un
peligroso efecto expansivo por aumento del volumen del hierro pasado a éxido motivado por la

140 “... la vnica fotografia que existe, que Yo sepa, de esta escultura...”.

141 Resulta errénea la fecha que se atribuye a la foto, ya que no se desentierra hasta 1896. De cualquier forma esta es la
imagen de la que se tiene conocimiento.
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humedad de afios de intemperie en el claustro. Una situacién inconveniente para la preservacion
de la parte inferior de la escultura a largo plazo y, por ende, para la integridad del conjunto.

IV.3.- UN GRUPO MUY SINGULAR

El estilo y la particular estética de la escultura, sus partes, los detalles y el orden en que se
disponen no son casuales. Es evidente que el artifice tenfa un programa intelectual que cubrir. Al
juicio actual resulta extrano que prescindiese de algunos rasgos de detalle del animal. Ha de tener
alguna razén obviar los colmillos, los ojos, las orejas, los testiculos, el rabo, etc. Con todo, tampoco
es extrana su ausencia parcial o total en la serie de los zoomorfos célticos. En el Idolo el tiempo y
la intemperie lo ha deslavado, como expresa Otalora. ¢Vio algo que pudiese ser color o detalles
pintados? Si tuvo rasgos dibujados que completasen la imagen nos es desconocido. En el s. XVII
aun se conservarian visibles la coloracién de los capiteles, columnas, y figuras en poérticos e inte-
riores de iglesias, catedrales y otros edificios como la Catedral de Santiago de Bilbao, Sta. Maria
de los Reyes de Laguardia, El Pértico de la Gloria de Santiago de Compostela, entre muchas otras.
Las esculturas tenfan color, talladas o labradas estaban pintadas. ¢El Idolo lo tuvo? No podemos
responder afirmativamente y menos negar con rotundidad.

La singularidad introducida con el disco y como estd disenado, la posicién que ocupa y la
relacién que establece con el jabali son la clave de la narracién mitica. El grupo es un relato, una
historia contada a través de simbolos que podemos identificar. Pero tras la desaparicién de la cul-
tura que la crea, la ideologia, las creencias y sus mitos, la narracién ha quedado encriptada. Con
las singularidades representadas e incluso con las caracteristicas ausentes la escultura es concebida
para cubrir la necesidad de representar el ideario, la mentalidad de la sociedad mediante su fun-
ci6én simbolica. Esta figura es pensada para narrar un hecho de gran importancia de contenido
mitolégico y posiblemente informativo sobre la estirpe étnica. Aproximarnos a la mentalidad de
aquella sociedad, de aquella gente pasa por comprender el qué, el porqué y el para qué de esta
figura. Un ejercicio imposible desde las claves de la cultura racional actual sin los estudios de las
antiguas religiones, creencias y mitos.

Por otro lado, el juicio de la calidad de la ejecucién sosteniendo la postura del primitivismo y
de la falta de pericia del artifice, como consideran P. Paris y Echegaray, es optar por primar la in-
terpretacion naturalista mas clasica basada en el aspecto formal y de la “belleza”. La investigacién
arqueolégica trasciende esa opinién en busca del significado del relato mitico, de la mentalidad
y las creencias inherentes a la figura. Son juzgadas la forma y la expresién como parte voluntaria
del relato que contiene. El objetivo, en aquella época y en la sociedad cariete, no creemos que esté
en la contemplacién de la belleza formal por si sola, sino en la comprensién del contenido mitico
mejor expuesto. Es evidente que esta figura es particular entre las otras figuras zoomorfas célticas,
aunque todas son expresién de la mentalidad de sociedades que participan del substrato cultural
comtn. Aunque el Idolo de Miqueldi ha sido maltratado hasta presentarlo como una casualidad
natural, los casi cinco centenares de zoomorfos catalogados en la Hispania céltica demuestran lo
contrario. Nadie considera que sean una secuencia de casualidades, ni una mera ocurrencia, ni
un excéntrico capricho decorativo de caminos y dehesas convertidas en pasarelas escultdricas.
Dentro de ese extenso conjunto que expresa y concentra tanto la voluntad como la necesidad de
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una sociedad, destaca la figura duranguesa del disco/globo naciente que es cabalgado por un jabali
solar. Ese jabali celeste es un mito conocido, coetaneo y de larga perduracién presente en tierras
tan distantes como la de los pictos de Escocia, en Inverness.

Del mensaje y/o la funcién desempefiada antafio por el Idolo, hoy solo queda la materia despro-
vista de su carga emocional, desarraigada de su contexto geografico inexorablemente modificado,
huérfana de la cultura que la entendia y reverenciaba; aunque conserva su relato oculto, su cometido
primario. Mas ha perdido la posibilidad de transmitir su contenido mitico por el efecto del paso de los
siglos y la evolucién de la sociedad y su ideario. Esta singular representacién, de compleja e incémoda
ubicacién en la historia vizcaina, es una produccién de la cultura local cariete del s. IV-11I a. C. que
plantea una reflexién sobre como fue el proceso de su elaboracién. ¢Porque se creé? ¢Esta fue una
figura tnica en la Merindad de Durango, en el territorio del oppidum de Marueleza?

IV.4.- LA IDEA Y EL ARTIFICE

IV.4.1.- LA CANTERA

Desde los primeros escritos, se ha ligado la escultura de S. Vicente de Miqueldi con las canteras
cercanas a Yurreta y Durango. La procedencia del bloque ha sido fijada por tradicién en el cerro de
Gallanda, en la margen derecha del rio Ibaizabal, sin que exista ninguna investigacién geolégica que
sustente tal afirmacién. Como fueron explotadas antafio, se dio por buena la afirmacién. Sin embargo,
también eran explotadas otras en la margen izquierda del Ibaizabal. Los necesarios andlisis para cono-
cer su procedencia y las caracteristicas de la roca han sido desatendidos, rebatidos y olvidados. Especia-
listas de reconocido prestigio han expuesto sistematicamente la necesidad de un estudio cientifico que
atienda estas cuestiones con las que, ademads, prever los problemas de su conservacién futura.

El valle del Ibaizabal esta delimitado por dos series sedimentarias que pueden ser el origen de
la arenisca usada para esculpir el Idolo (cuadros 7 y 8). Las areniscas del norte de Durango han
sido las tradicionalmente propuestas. Por el contrario, nunca se ha considerado la serie que aflora
en las laderas situadas entre los cresterios de calizas de los montes del Duranguesado y el Ibaiza-
bal. Esta serie es la que estd en explotacion en la actualidad. En la margen izquierda se encuentran
antiguos frentes de cantera y viejos sillares semilabrados de los ltimos siglos. La observacién de
la superficie del idolo es insuficiente para certificar si este bloque se extrajo del monte Gallanda o
de Amoroaga o de Olabarrieta.

I1V.4.2.- EL. BLOOQUE PRIMARIO

El paquete de roca explotado es un nivel potente, con una sucesioén de secuencias de depésito visual-
mente poco diferenciadas, salvo por las lineas de coloracién rojiza-naranja de los 6xidos. Es imposible
estimar con exactitud en dimensién y volumen el bloque extraido. Partiendo de la escultura'*? tenemos

142 Estas medidas se han tomado en el modelo digital 3D realizado por Juan Carlos Santamaria Escudero y Javier
Herndez D. de Vidaurreta, Ingenierfa Técnica Topolan S.L. a quienes agradecemos las facilidades para consultar
sus datos inéditos.
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las dimensiones minimas que
debe tener, de largo 1,85 m,
grueso 0,63 m y ancho 1,32 m.
La anchura se corresponde
con la altura de la figura,
aunque es una dimensién
incierta porque descono-
cemos cuanto media con la
espiga que cita Otalora. En
consecuencia, sabemos que

el auténtico bloque debe ser
mayor, pero no cuanto mas.
También sabemos que no se-
ria un paralelepipedo regu-

Figura 62a - Esquema de explotacion de los depdsitos de roca arenisca en
cantera. Ver: Santuario de Gastiburu, RAH 2009, vol. 1 fig. 4.2.1.5

lar. Desde el punto de vista
métrico hemos comprobado
que las dimensiones de la
figura, una vez acabada, es-
tan ajustadas a un pie cuyo
valor es 0,313 m que coinci-
de con el usado en el disefio
del santuario de Gastiburu y
en la muralla del oppidum de
Marueleza. Para comprender
qué supuso para esta socie-
dad la planificacién y organi-

i ; Figura 62b - Frente de cantera antigua abandonado en
zacion del trabajo para lograr la margen izquierda del Ibaizabal en Yurreta

esta escultura, es necesario

establecer unos datos minimos que sirvan de referencia, que van desde la selecciéon del nivel geo-
l6gico apropiado hasta la escultura finalizada.

La doble relaciéon que se establece entre el buzamiento de los materiales y la pendiente de la la-
dera (figura 62a y b) pudo ser aprovechada en beneficio de la extraccién del bloque. La obtencién
pasa por un proceso secuenciado y considerable, en el que se genera un gran volumen de restos
estériles. Alcanzar el nivel de roca de las caracteristicas buscadas supone despejar los niveles geo-
l6gicos superiores inadecuados, tales como el depésito de tierra vegetal, el regolito y las areniscas
tableadas o las lutitas, hasta encontrar y liberar una superficie suficiente de trabajo. Descubrir una
gran area, mayor que la estrictamente necesaria, permite seleccionar la mejor calidad tras inspec-
cionar los defectos y discontinuidades que pudieran ser un peligro de fractura en el proceso de
labra. En esta forma de explotacién en drea, el ataque se hace desde la zona superior y se expande
lateralmente por encima del nivel seleccionado.

En la cantera, el trabajo preliminar se hace hasta liberar el techo o zona superior de un pa-
quete de arenisca masiva con un minimo de 0,7 m de potencia. En superficie, el drea despejada es
suficientemente amplia no solo para permitir el recorte y la extracciéon de un bloque de un minimo
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de 2,43 m?, sano y sin fisuras de diaclasado que lo debiliten, sino para facilitar el desplazamiento
de los canteros y el trabajo con palancas. El bloque bruto minimo necesario tiene un volumen su-
perior a 1,54 m®, con un peso'* entre 3800 y 4000 kg. Extraerlo y trasportarlo son los dos procesos
subsiguientes, de dificultad incrementada cuanto mayor sea el volumen y la masa a mover.

El area se selecciona tras el examen de los pequenos defectos e irregularidades de la superficie
que sirven para estimar el resultado y los riesgos durante el picado de extraccién. El perfil de la
figura es esbozado sobre el techo del paquete de arenisca. Dejando un espacio de separacién con
el croquis, se pica una ranura perimetral o bien directamente, se clavan espaciadas una serie de
cunas. Hincadas por percusiéon, separan el bloque del resto del paquete. El frente inferior, en la
direccién de la pendiente, ha sido previamente retirado. Despejada la zona de cota mas baja el
bloque se deslizaria fuera del frente de cantera. Luego es movido hasta un lugar muy préximo
o tratado en la misma cantera. Para este desplazamiento son necesarios elementos de empuje y
traccién, palancas, posiblemente rodillos e incluso el arrastre animal. Cuanto mas horizontal es el
nivel seleccionado y mayor el bloque que se extrae, mayor el esfuerzo necesario para arrastrarlo
hasta subirlo a un patin o a rodillos.

I1V.4.3.- FASES DEL TRABAJO. EL TRASLADO

Fuese cual fuese el modo en que se traslada el bloque desde la cantera hasta el emplazamiento
definitivo, seguramente se hace tras aligerar el volumen para reducir el peso. Moverlo plantea un
aparente problema logistico por las limitaciones que consideramos son propias de esa época. La
sistematica implementada en la construccion de la muralla de Marueleza y el Santuario de Gasti-
buru ha facilitado informacién valiosa sobre los conocimientos técnicos de la época. La sociedad
residente en este territorio esta demostradamente cualificada y organizada para planificar y desa-
rrollar grandes obras. En ambos yacimientos, la complejidad de la construccién supone la existen-
cia de una planificacién previa desde el inicio y el establecimiento de una organizacién secuenciada
de los trabajos. Esta es también la forma en que se debe proceder en el caso de la escultura, ya que
se trata de la misma poblacién cariete. Es necesaria la organizacién de los distintos momentos del
trabajo, desde su inicio en la fase de disefo, a la captacion de recursos materiales, a su almacena-
miento, la puesta en obra y la ejecucién. Es un proceso légico y efectivo, como sucedié durante la
construccién de Gastiburu. El trabajo necesario para conseguir la escultura es de menor dimensién
y debi6 establecerse en fases, posiblemente realizadas en lugares distintos para minimizar esfuer-
zos y riesgos. Algo semejante a como han procedido los canteros desde la antigiiedad.

Tras la obtencién del bloque, consideramos que el esfuerzo a realizar se divide en tres fases
consecutivas. La primera, se realiza en la proximidad de la zona de extraccion. Momento en que
se define la forma general de la figura mediante la talla de desbastado. En esta fase se elimina la
mayor parte de la roca innecesaria. Un trabajo preliminar como se ha realizado tradicionalmente
para la elaboracién de un sillar o elementos mas complejos. La segunda fase se inicia con el tras-
lado hasta la ubicacién en donde se realizard la labra de la forma definitiva. La tercera fase es el
traslado a la ubicacién final.

143 Hemos utilizado la horquilla de densidad aceptada para la arenisca de 2,5 a 2,6 gr/cm®.
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La fase 1. El proceso de labra da comienzo con el dibujo exacto del contorno de la figura sobre
la cara superior del bloque. Con esta primera labra, se perfila el perimetro de la figura. Este pi-
cado elimina en torno al 30% de la roca sobrante. Trabajo con el que se descarta algo mas de una
tonelada del peso inicial. Es posible que el trabajo en el sitio se intensificase mas, aproximando el
volumen final. En todo caso, solo se trabaja uno de los lados. El motivo es simple. Estos paquetes
de arenisca tienen la cara inferior, el muro, y la superior bastante regulares. Una cara sin modi-
ficar es un buen asiento para su posterior traslado. El bloque retallado se sube a una plataforma,
narria o similar que facilite el desplazamiento.

Esta hipétesis de trabajo de labra de la primera fase se apoya directamente en la informaciéon
proporcionada por algunas figuras de suidos y bovidos descubiertas a medio trabajar y que conservan
uno de los dos lados en bruto. Un buen ejemplo es el bovido de granito procedente de Aldea del Rey
Nino'*, conservado en el museo de Avila. Esta labrado el costado izquierdo mientras el opuesto
permanece en bruto. Sus dimensiones estin muy proximas a la nuestra, 1,7 m x 0,8 m x 1,1 m, lo
que nos permite poner ambas figuras en paralelo en lo que a la secuencia de trabajo se refiere.

La fase 2. Reducido el exceso de volumen y confirmado que el bloque no tiene graves defec-
tos, que pudiesen causar la rotura de la figura, se procede al traslado hasta un lugar préximo o
a la zona de ubicacién definitiva. Las opciones para esta operacién son reducidas. Por el peso, el
transporte en carro de bueyes o caballos es imposible. La carga aceptada para estos vehiculos en el
s. XVIII oscila entre 490 y 730 kg. En la Edad del Hierro, en esta zona, desconocemos como era
el carro que existid, pero dificilmente podemos argumentar que cargase mas peso que el citado.
Aceptamos que en aquel tiempo los carros tienen una capacidad de carga menor, tanto fuesen de
dos como de cuatro ruedas. Por tanto, es necesario considerar la alternativa de otras formas de
transporte.

Las sociedades antiguas atlanticas alcanzaron cotas de tecnologia y conocimiento dignas de
mencién. Destacaremos la capacidad para elegir las materias primas mas diversas por sus cualida-
des, sin mediar analisis, detectar su presencia'* en la naturaleza, el establecimiento de patrones de
medida, leer el cielo nocturno o idear y organizar el traslado de pesos generosamente superiores
al que tiene este bloque. Tal es el caso de los ortostatos del sorprendente Stonehenge Wiltshire
(2800-1100 a. C.) Reino Unido. Con un peso en torno a las 25 t cada bloque es transportado des-
de la cantera a su emplazamiento final, distante 25 km. Por tanto, en nuestro pequefo pais, una
vez conseguido el bloque mas perfecto posible, su traslado a menos de 10 km parece factible. No
debemos considerar a nuestros ancestros incompetentes.

Una vez queda descartado el carro existen dos posibilidades bésicas. La primera es el arrastre
mediante traccién animal sobre una secuencia de rodillos o0 mediante un trineo o narria. En am-
bos supuestos se necesita el acondicionamiento minimo de un camino sobre el que hacer que se
deslice. Para llegar al paraje de Miqueldi desde el monte Gallanda hay que atravesar el rio por el
vado Ebro. Si por el contrario, se hubiese obtenido el bloque en los afloramientos de las laderas

144 MANGLANO, 2013, op. cit. vol. 2, ficha 13
145 RAMIN, J., 1977, La technique miniére et métalurgique des Anciens. Revue d”Etudes latines. Col. Latomus, vol 153
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de Amoroaga, en la margen izquierda del Ibaizabal, pueden considerarse dos variantes posibles al
traslado. La primera, es el arrastre ladera abajo desde la zona de la cantera hasta la ribera del rio
y, por ésta, hasta la explanada de Miqueldi. La segunda, ésta mixta, consiste en alcanzar el rio vy,
una vez en el, subir el bloque a una balsa para llevarlo hasta la ribera de Padureta.

Otalora cuando habla de los rios los describe de como “Rios raudales, gruesos, aunque no muwy
sondables”. Podemos afirmar que el rio actual y el de la Edad del Hierro no son iguales, ni en
su trazado, ni en su caudal, ni en su profundidad, ni en la configuracién de sus margenes. La
hipétesis mixta requiere el uso de una plataforma, una balsa sirgada por las margenes del rio,
cuya ldmina de agua posiblemente ha de ser recrecida mediante la construcciéon de un azud, de
un dique, si no existe previamente uno. Podemos objetar como obstaculo adicional la presencia
de la vegetaciéon arbérea de la ribera. La eliminacién de esa traba esta en directa relacién con
el valor que la sociedad le concede a la figura. Por otro lado, la construccién de una barrera en
el rio requiere bastantes pies de arbol y arbustos, al igual que para la balsa. Este planteamiento
hipotético de doble utilidad es factible. Aunque es posible que la solucién esté en el transporte te-
rrestre, honradamente desconocemos como se hizo el traslado. Pero tenemos la certeza de que el
bloque esculpido no fue encontrado en la explanada de Padureta donde, por siglos, la escultura
ha estado instalada.

Un problema semejante se presenta al traslado de las estatuas de los zoomorfos del resto de la
Hispania céltica desde la cantera hasta el lugar de exposicioén. Existen figuras de granito encontra-
das en localizaciones en donde esa roca no forma parte'*® de la geologia local. Es el caso del conoci-
do Toro de la Mayor, de la ciudad de Toro, Zamora, donde el analisis del granito sitda el origen en
Avila. Los anlisis de la roca local y de las figuras han demostrado que hay un traslado de bloques
o figuras desde afloramientos mas o menos lejanos. En esos casos se hace por caminos'"’.

La fase 3 es la labra final. Puede que coincidiese el lugar elegido para finalizar el proceso con
el lugar donde quedara instalada la figura, un lugar sacro, un lugar simbdlico, un nemeton. Sea o
no el exacto lugar definitivo, es muy posible que se diese fin a la labra en la explanada de Padu-
reta, zona de Miqueldi. Este trabajo final se realiza con precisién en dos tiempos. El bloque sigue
tumbado sobre el transporte. En esa posicién es regrabado el esbozo del perimetro del animal, de
su silueta, de las patas, del disco y la base del conjunto que precede al sistema que le afianzaria al
suelo, la espiga. En el disefio previo ya debe estar previsto el suficiente material como para crear
ese anclaje. La cara opuesta permanece oculta, inaccesible. La singular coincidencia entre las caras
denota prevision, lo contrario de la improvisaciéon desmanada que han supuesto sus detractores.
El proceso de disenio de la figura es muy preciso en sus medidas y formas analogas al natural.
Dado el niimero de claras coincidencias y del grado de simetria que se observa entre ambos lados,
creemos que se establecen referencias desde el primer lado ya esculpido y que se traspasan a la
otra cara del bloque para guiar el trabajo en simetria.

146 BLANQO, A., 1984, Museo de los Verracos Celtibéricos. Boletin de la RAH, T. CLXXXI, cuaderno I. pag. 6 //
MARTIN VALLS, R., 1974, Variedades tipoldgicas en las esculturas zoomorfas de la Meseta. Studia Archeologica, 32,
pag. 69y ss // MANGLANO, 2013, op. cit. pag. 492

147 BERROCAL, L., comunicacién oral al 45 Coloquio Internacional de la AFEAF, Gijén 2021, mayo.
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La escultura debié ir tomando forma bajo el efecto del pico-martillo, del mazo, del puntero,
del escoplo y del cincel'*. Esculpen groseramente las partes que van a ser las de mayor detalle,
es el proceso que implica el mayor riesgo de fractura. Es el momento en que se define el disco
mediante la corona periférica, para posteriormente finalizar la forma del cuerpo y las patas en
detalle. Establecida la forma general en el primer lado se cambia de posicién el bloque. Creemos
que el lado derecho es el labrado en esta primera etapa. En el momento del giro, media figura esta
completa, a falta de su afinado y retoque final. El bloque es puesto en pie con ayuda de palancas
para dejar accesible la cara del muro del paquete geolégico. El lado labrado pasa en ese acto a ser
el de apoyo. Con la labra se han creado diferentes volimenes que deben apoyarse conveniente-
mente para neutralizar las vibraciones del picado.

En este punto del proceso, la posicién por la que opte el cantero puede acomodarse a dos
posibles escenarios. En el primero, el bloque es volteado 1802, descansando sobre el suelo di-
rectamente o sobre una cama preparada de arena, gravilla y/o pieles. Este apoyo absorberia las
vibraciones del batido del pico-martillo y de la maza sobre el puntero y el cincel. En el segundo,
la figura es recostada en una pantalla de troncos, ligeramente inclinada (10 a 202), con apoyos de
pieles de pelo a modo de cojines absorbentes. La labra contintia siguiendo un orden semejante
al ya descrito. El dibujo de la silueta precede al de las patas, el disco/globo, la base o suelo del

grupo y la espiga.

El proceso se finaliza con la figura puesta en vertical para recibir los ajustes finales en su peri-
metro medio, apuntalada y semianclada, si no esta ocupando su posicién definitiva. Creemos que
es el momento en que se afinan las partes de mayor detalle de la figura, por ejemplo las pezufias.
El instrumental usado es mas especifico y los golpes menos agresivos por lo que deben ser instru-
mentos enmangados'*®. En esta posicién se ejecutan y rematan los canales que detallan la separa-
ciéon de las patas en ambos trenes, los canales inferiores de los discos y las pezunas.

Las escasas diferencias observadas entre ambos lados de la figura en los elementos: patas, dis-
co/globo y su canal perimetral, demuestran la pericia del o de los canteros en la concordancia del
bulto redondo en sus diferentes planos. El bajo y poco importante nimero de desajustes y disime-
trias, que ya hemos citado, son las pautas que refuerzan la idea de un sistema de toma y traslado
de referencias. La superposicién del dibujo de ambos lados de la figura, realizado a partir del
levantamiento topografico 3D, permite descubrir la precisién del trabajo y del disefio (ver figura
51). Aunque no inesperada, ha sido una grata sorpresa la correspondencia descubierta entre los
distintos elementos de ambos lados de la figura. Si bien estamos de acuerdo con los estudiosos del
arte de antano en que no es una escultura de la precisioén y textura de una griega o ibérica, tam-
poco creemos que ese fuese el objetivo perseguido.

148 En las excavaciones de yacimientos de la Edad del Hierro del actual Pafs Vasco costero y en particular en Vizcaya,
no se ha recuperado ninguna herramienta que pudiese haber sido usada en la labra de los hitos discoidales o para-
lepipédicos.

149 RODRIGUEZ-HERNANDEZ, J., 2012, Los procesos técnicos de la canteria durante la segunda Edad del Hierro en el occi-
dente de La Meseta. Zephyrus, vol 70, julio-diciembre, pag. 122
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Figura 63 - ...pero podemos imaginar. Autora: Esperanza Martin

1V.4.4.- EL EMPLAZAMIENTO

La escultura ha sido terminada. La voluntad de aquella sociedad por dotarse de una figura
singular y apotropaica se ha cumplido. El alto coste en tiempo y en esfuerzo de trabajo es la plas-
macién de la necesidad y del alto valor que su posesion tiene para los carietes. El deseo colectivo
ha sido convertido en un elemento de gran significacién para propios y extranos. Es el esfuerzo de
grupo que, en su equivalencia moderna, calificariamos de dinerariamente costoso.

Finalmente estd instalada en un lugar escogido bajo unos criterios y creencias especificos que
queremos desentrafar. Tarea que no resultara facil desde nuestro tiempo. No tenemos datos que
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nos permitan saber cémo transcurrié la llegada de la escultura terminada a su emplazamiento.
Si hubo rituales propiciatorios u ofrendas, ni en qué momento del afio se realizd, todo rastro y la
memoria se han perdido en los recovecos del tiempo (figura 63). Las fuentes clasicas no relatan
hechos similares. La arqueologia tampoco podra ayudar en el rescate de algin indicio sobre qué
pudo acontecer, ni como estaba preparado el lugar, el casi seguro nemeton. La zona en la que se en-
contraba la escultura ha sido, al menos desde 1886, intensamente modificada y el subsuelo remo-
vido en profundidad. Dificilmente se puede esperar encontrar algtin vestigio cultural o estructura
del Hierro en el entorno donde se exhibié el Idolo de Miqueldi durante mas de dos milenios. Asi
sucede también con la mayoria de los zoomorfos célticos de Hispania, salvo el caso de O Castelar
en Picote, Portugal, como veremos.

Toda descripcion de los detalles que pudieron formar parte del lugar ha quedado siem-
pre silenciada por efecto de dos aspectos que cita Otalora, ser idolo antiguo y el pernicioso
y perverso poder de los simbolos grabados. Las dudas sobre la existencia de los simbolos se
amortiguan y enrarecen de la mano del canénigo J. M2. Bernaola, en los albores del s. XX.
Ya hemos citado la transcripcién que hace P. Paris y también las modificaciones que intro-
duce C. Echegaray, resultando la informacién diametralmente opuesta. Por suerte, la familia
de Paris conserva el dibujo que Bernaola hace y le envia a Francia (anexo 6). Este sencillo
documento, desconocido o silenciado hasta hoy, acalla las dudas, pero abre otras. Hace de
nuevo presién sobre el enigma de la desaparicién de los caracteres, como ya hemos expuesto
con anterioridad.

IV.5.- SINTESIS DEL CONTEXTO TERRITORIAL

La escultura no es un elemento cuyo significado esté neutralizado, ni es completamente
mudo. El Idolo de Miqueldi forma parte de una tradicién extendida por la Hispania céltica de
la que se ha perdido la memoria sobre su contenido social e ideolégico. Por su tamaio, tematica
y posicién geografica es un componente excepcional de la sociedad. En este caso llegar a esta-
blecer su funcién requiere del conocimiento de su periferia. Es posible la aproximacién a través
de la complejidad geomorfolégica del territorio vizcaino, de la red fluvial, de los indicios de las
vias de comunicacién y de los centros habitados de la regién en la que el Idolo tuvo su cometido.
También hemos de recurrir al andlisis de los escasos datos arqueolégicos en el contexto de las
evidencias relevantes locales y de la Hispania céltica. Posteriormente las veremos cotejadas con
las de la Keltiké.

LOCALIZACION Y TERRITORIO

Entre el mar Cantabrico y la Sierra de Amboto o montes de Durango, se encuentran dos de los
grandes valles del Seforio: el valle del rio Oka, al norte, y el valle del rio Ibaizabal, al sur, cuencas
hidrogréficas separadas por la Sierra de Oiz. El analisis del tejido territorial en la Edad del Hierro
cuando estan activos los pequefos nucleos de poblacién, los castros y el oppidum de Marueleza, con
su centro ceremonial en el santuario de Gastiburu, los servicios al transito y accidentes geograficos
proporcionan informacién contextual que es relevante para comprender el porqué de donde fue
ubicado el idolo de Miqueldi.
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En el norte de este territorio étnico, en el valle del rio Oka solo el oppidum de Marueleza
(ver cuadro 9) en Arrazua'®, ofrece la suficiente entidad, superficie y relevancia arquitecténica
y de exhibicién de monumentalidad para ser el centro de poder politico, la residencia de la élite
cariete. Su predominio se establece por la dimensién de su arquitectura defensiva, por la super-
ficie que ocupa, por el territorio bajo su control y por el exclusivo y suntuoso complejo sacro y
ceremonial de Gastiburu, lugar con evidentes funciones predictivas. Estas condiciones le sitdan
entre los grandes poblados de la Hispania céltica, residencias del poder territorial. Es el lugar de
referencia tanto ideoldgica como politica y econémica. El anilisis de las relaciones de equilibrio
con sus poblados periféricos, basadas en la constatacién del espacio compartido con ellos, confirma
que el oppidum de Marueleza es el centro neuralgico de un territorio que se extiende por los dos
valles citados y, posiblemente, llegase hasta la ria y desembocadura del Nervién, por el oeste. Por
el este, su limite se establece en el rio Deva, donde las fuentes clasicas sitian el limite occidental
de los vardulos. La posicién del oppidum en el cerrado valle del Oka, ofrece el control de dos vias
de penetracién hacia el interior del territorio étnico de los carietes. La via fluvial navegable llega
hasta el pie del castro de Kosnoaga, Guernica-Lumo, e incluso ain mds al interior en marea alta,
al actual municipio de Mugica. La otra es el camino de la Meseta que une la costa a la Llanada por
la margen derecha del rio Oka.

VALLE DEL IBAIZABAL, LA VIA A LA MESETA Y LA VIA COSTERA

Del valle del Ibaizabal poca informacién se conserva inalterada. En la Edad del Hierro, es
posible que sea una zona de débil ocupacién, fragil en cuanto a que el tamaiio de los poblados
dispersos por las laderas de los cerros circundantes no supere el de una granja. Esta franja sur del
territorio estd conectada por la continuidad del camino'®' que pasa al pie de Astoagana, al oeste del
Oiz, y sigue hasta cruzar el Ibaizabal por el vado Ebro. Posiblemente también existié un puente o
pasarela. Es aceptable pensar que la via a la Meseta comenzé como una conexién de castro a cas-
tro, de poblado a poblado dentro del territorio, de uso habitual por la poblacién local.

Es una via de gran transcendencia al unir la maritima con las vias de la Meseta y el valle del
Ebro. Cobrara importancia con las relaciones de intercambio y comerciales, cuando los oppida
controlan tanto los recursos de su territorio como el transito de extranjeros por el mismo. La via
serd mas activa en el corto y medio recorrido que en el largo. Uniria los oppida y los castros de la
etnia cariete con los pueblos vecinos de la Meseta y del valle del Ebro, los autrigones y los berones.

La ruta terrestre debi6 dar la posibilidad de comercio e intercambio de la via maritima con el
interior de Hispania. La desembocadura del rio Oka y la navegabilidad por su ria hasta el pie del
castro de Kosnoaga debi6 ser un lugar de refugio desde un momento temprano. Esta via mariti-

150 VALDES, 2009, op. cit. pag. 221 y ss.

151 El camino terrestre enlaza con la tltima playa fluvial al pie de Kosnoaga. La sierra de Oiz, es aparentemente la
dificultad orografica, pero tiene facil franqueo por el sureste hacia, via Ajanguiz por el valle del rio Golako a Men-
data para pasar por el oeste al pie de Astogana y de alli, por la vertiente sur de la sierra del Oiz, ganar Yurreta por
Gallanda y alcanzar el paso del rio por el vado Ebro. Una vez en la explanada de Padureta atraviesa el valle del
Ibaizabal en direccién a Urquiola para ganar Ochandiano y de alli la Llanada. Este viejo camino de la costa pasa al
pie del castro de Kosnoaga y de la sierra de Gastiburu, donde se encuentra el santuario homénimo vy el oppidum de
Marueleza.
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ma, poco estudiada, es conocida por el texto del s. VI a. C. de Rufo Festo Avieno'*? de su obra “Ora
Maritima”. En este relato de ruta de cabotaje, Avieno, da informacién que procede de un autor
que ¢él mismo califica de muy antiguo. Es posible que se trate de un marino massaliota llamado
Eutimenes. Este interesante escrito comienza en la Bretafia francesa, en el cabo Oestrimnico!®?.
Poco se explaya en contar sobre nuestras costas, salvo la cita de los dos islotes préximos del cabo
de Venus, el mas oriental de los cabos del Cantabrico. Hoy es conocido como cabo Higuer.

Esta falta de informacién sobre cémo fue la ocupacion del valle del Ibaizabal en los siglos finales
del Ier milenio a. C. queda minimamente compensada por un mayor nimero de pequeias eviden-
cias de época romana. Poco estudiadas, estan distribuidas por las laderas del perimetro del valle. Se
encuentran cerca de los asentamientos altomedievales estudiados de la zona. El viejo camino es su
denominador comun, ademas de ser la forma mas facil para que Roma penetrase por tierra desde
la Llanada hacia la costa. Es la ruta de comercio estratégica consolidada desde épocas anteriores.

MEDIO AMBIENTE

Para reconstruir una imagen aproximada del paisaje del valle del Ibaizabal en los siglos finales
del milenio antes de nuestra Era, podemos recurrir a la informacién que se tiene del vecino valle
del rio Oka en la Edad del Hierro'*. El clima y el medio ambiente estudiados a partir de los datos
recuperados en los yacimientos de Marueleza, Kosnoaga y Gastiburu, a los que hemos sumado los
resultados de las investigaciones de otros lugares coetdneos de la Cornisa Cantdbrica, nos sirven
para establecer una semejanza climatica y medio ambiental general. El periodo entre el 800 y el
400 a. C. es conocido como “la pequena edad de hielo”. El clima es frio y lluvioso, condicionando
un paisaje diferente al actual y no solo por la presencia de especies arbéreas ajenas que hoy lo
pueblan, el pino de Monterrey, los eucaliptos o las acacias. Aunque hoy pisemos los mismos mon-
tes y valles que antaiio pisaron agricultores y ganaderos del Hierro, el paisaje que vemos no es el
mismo, aunque lo sea su relieve. No lo miramos, ni lo vemos, ni nos sirve para informarnos de
datos cotidianos de suma importancia y que, en el pasado, eran capaces de leer directamente de la
observacion de las secuencias repetidas aio a afo.

El bosque, el rio y las laderas de las colinas fueron esquilmados antafio modificando su equi-
librio. Como consecuencia algunos suelos fueron agotados y abandonados. El resultado de los
estragos fue notorio en muchas zonas a lo largo de los siglos del primer milenio a. C. Otras zonas
permanecieron virgenes o casi, la presién poblacional atin era pequefia, una media de 7 hab./km?*
o menos'*®. A una tierra de productividad moderada tuvieron que ayudarla para que produjese
suficiente alimento en un tiempo frio y himedo. Talas, rozas, incendio o barbecho fueron técnicas
basicas aplicadas por toda Europa, reguladas con la experiencia y la cada vez mas eficiente organi-
zacion de la sociedad. A partir del final del s. IV a. C. la sociedad cambia y se reestructura; surgen

152 SCHULTEN, A. y BOSCH GIMPERA, P., 1922, Avieno Ora Maritima (periplo massaliota del siglo VI a. de J. C.). Fontes
de Hispaniae Antiquae. Barcelona.

153 Su nombre actual es Pointe de Saint Mathieu, en la comuna de Plougonvelin en Finisterre.
154 VALDES, 2009, op. cit. vol 1, cap 2, pag. 45 v ss.

155 En la actualidad la media europea supera las 70 personas por kilémetro cuadrado.
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paulatinamente los grandes centros de poblacién, los oppida, como es Marueleza. El panorama del
poblamiento y de los limites de los territorios se remodela a la vez que se hace patente el interés
por la proteccién y consolidacién de los dominios, sus materias primas, la creacién de excedentes,
también por los mercados y el resguardo de las vias de comunicacién.

En aquel tiempo, el valle del Ibaizabal debe cubrirse con nieblas densas y frecuentes, aislarse por
la nieve y enfangarse por la lluvia. Es un paisaje de bosques y sotos en el valle y en las laderas de las
colinas, de zonas adehesadas, naturales o creadas para pastos, huertos y cultivos de cereal, y asimismo,
zonas pantanosas y de vegetacién de ribera. La poblacién residente estaria dispersa, casi no existen
evidencias de su presencia, algo extrano y dificil de comprender en un valle amplio, rodeado de
suaves colinas y altozanos. El valle tiene como referencia los dudosos poblados, asentamientos meno-
res o granjas, Tromoitio, en Garai y Artolax en Abadifio y Murugan en Durango. La investigacién
arqueoldgica no ha disipado las dudas sobre su realidad y cronologia. {Son granjas fortificadas o son
pequenos poblados? En teoria, podria haber existido un pequeno destacamento de control del acceso
al vado, que atin no ha sido descubierto. Un sistema de vigilancia que no es desconocido.

En la Edad Media la via parte desde los puertos de Bermeo y los de la ria del Oka: Mundaca
y Luno que dard origen en el s. XIV a Guernica. Pasado el monte Oiz transita cerca de la ermita
de S. Vicente en la anteiglesia de Yurreta y continta por Tavira en direccién Urquiola y Alava. El
camino es esencial en la fundacién del nuevo enclave, Villanueva de Tavira de Durango y es parte
esencial de su desarrollo comercial futuro.

SINTESIS DE LA EVOLUCION DEL POBLAMIENTO

En ese escenario de la Edad del Hierro tras la conquista romana ¢cémo evoluciona la sociedad?
Esta es una reconstruccién pendiente de amplia y profunda investigaciéon. Tras el abandono de
los castros la poblacién se dispersa por el territorio. El patrén de establecimiento estd escasamente
conocido. Es significativo que los tinicos datos recuperados del largo periodo entre el asentamien-
to romano de Forua en el valle del Oka, s. I al V d. C., y la Alta Edad Media sean los que aporta

el estudio de Garcia Camino'®®

. Un incomprensible déficit de gestiéon cientifica de un periodo
crucial para comprender el paso de la sociedad de los castros a los pequeiios poblados de los
s. X-XI. Siguiendo a Garcia Camino, sus datos sobre los restos de cerdmica romana indican que
en la Merindad de Durango hubo al menos una docena de asentamientos de esa época, villas o
vicus, barrios o granjas. Restos de su vajilla han sido encontrados en las excavaciones de las iglesias
y cementerios durangueses pero, por el contrario, no se han localizado los vestigios de sus casas,

ningun resto de su arquitectura civil.

La costa se convierte en un nuevo motor bajo Roma, donde florecen poblaciones vinculadas al
comercio de cabotaje y a la pesca. Nace el puerto de Bermeo. En la desembocadura del rio Oka hay
otros dos establecimientos portuarios, Portuondo, junto a la actual Mundaca, y, en un meandro
hoy abandonado aguas arriba, el atracadero de Forua. Bajo la villa medieval de Guernica o en su

156 GARCIA CAMINO, 1., 2002, Arqueologia y poblamiento en Bizkaia, siglos VI-XII. La configuracion de la sociedad feudal.
Diputacién Foral de Bizkaia. Bilbao.
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entorno pudo existir algiin asentamiento coetdneo, que por ahora es desconocido o se encuentra
arrasado. En los trabajos de recuperacién medioambiental del viejo cauce del rio Oka, quedé a la
vista la preparacién de la ribera izquierda mediante un estacado. Un acondicionamiento destina-
do a facilitar el acostar de las embarcaciones que remontan el rio y crear una simple plataforma de
muelle. Una obra de contencién innecesaria si no se le diese ese uso. En esa discreta intervencién
arqueoldgica, limitada por la exigencia de la obra civil, se recuperaron fragmentos de cerdmica
romana, la ceramica de Cales o terra nigra del siglo 11-I a. C. cuyo uso y propiedad se asocia a los
mandos legionarios republicanos, posiblemente en relacién con las Guerras Numantinas. Al me-
nos, son doscientos afos anteriores a la fundacién del pequefio asentamiento vecino de Forua.

El sistema de poblamiento y la economia de la Edad del Hierro se vera modificado después de
terciado el s. I d. C. que conduce hacia la aparicién de pequenos centros de poblacién abiertos,
dispersos por el territorio. Se situaron en cotas elevadas sobre las avenidas, cerca de las arterias de
comunicacion fluvial y del camino de la costa a la Meseta. Es probable que fuesen barrios o granjas
de pocos habitantes, constituidos por personas con estrechas relaciones familiares. Su ubicacién
y los vinculos con otros centros de poblacién asi como su forma de gestién atn son una incégnita
arqueolégica e histérica pendiente de abordar. El desarrollo del comercio maritimo que se da en
la primera mitad del Ier milenio d. C. comienza a decaer hacia la mitad del s. V, en el Golfo de
Vizcaya. En consecuencia, la poblacién sufre un descenso y se modifica la tendencia del patrén de
asentamiento. El valle del Oka pierde poblacién, mientras la vertiente sur de la sierra del Oiz y el
valle del Ibaizabal, se convierte en un territorio aparentemente mas cotizado. Siguiendo a Garcia
Camino, los asentamientos costeros han visto muy reducida su poblacién, casi se han despoblado.
Lo que se comprende por un importante descenso de la actividad del comercio por mar y de la
pesca, reducida al consumo local. En el s. XI solo hay datos de actividad en las Villas de Bermeo
y de Lumo, en esta ultima se encuentra un punto de amarre, en su barrio-puerto fluvial que en el
s. XIV alcanzari el estatus de villa con el nombre de Guernica.

El territorio politico que en la Edad del Hierro dependié6 del oppidum de Marueleza, para el afo
1000 se ha transformado y disgregado en pequenos ntcleos dispersos. Su singular centro ceremo-
nial estda en desuso. A partir del s. XII, Garcia Camino constata un nuevo cambio en la actividad
comercial. Los poblados de valle y de costa cobran un creciente protagonismo. Estan ocupando
lugares preferentes desde donde comienzan a crear riqueza y excedentes, basados en el comercio
y la transformacion de recursos fundamentales, hierro, lana y sus derivados. El camino de la costa
a la Meseta sigue siendo la arteria esencial con la que comprender el valor estratégico del Sefnorio.
En 1072, Sancho de Navarra y Placentia'®’
documento de donacién del monasterio de Yurreta que custodia las reliquias de San Martin. Con

, su mujer, como soberanos de estas tierras, suscriben un

anterioridad, en 1050, Eneko Lopez es alzado a Conde de Durango y también de Vizcaya. Es el
primer nombre de estas dignidades que se conserva, pero no es necesariamente el primer Conde.

En los siglos XIII y XIV la concentracién de poblacién iniciada en el s. XII va a devenir en soli-
citudes y concesiones de Carta Puebla por el poder real, lo que lleva al nacimiento de las Villas con

157 GARCIA CAMINO, op. cit. pags. 331 y 448, para el documento cita a SERRANO, L., 1930, Cartulario de S. Milldn de
la Cogolla. Madrid.



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA Y SIGNIFICADO 145

carta de fundacién y determinacién de privilegios. En virtud de ese hecho, el solar vizcaino queda
dividido y organizado en dos niveles, la Tierra Llana y las Villas. La Tierra Llana, el mundo rural,
con su estructura dependiente de los monasterios, es continuador de la organizacién previa y de los
vestigios de las relaciones gentilicias. Las Villas, nacen con un estatuto juridico propio, convertidas
en los centros productivos y comerciales restan poder a los nobles rurales y a los monasterios a la
vez que, para su funcionamiento, substraen activos, artesanos y comerciantes, de la Tierra Llana.

La Villa de Villanueva de Tavira de Durango es un caso particular. Ante el rey de Castilla jus-
tifica que no puede presentar su Carta Puebla. El documento original, al parecer, se habia perdido
en un incendio que arrasa el ayuntamiento y ninguna copia o nota existe sobre él. Por aceptacién
de verdad, pero sobre todo por los beneficios econémicos que la Villa aporta a la Corona, los pri-
vilegios y libertades que sostiene haber recibido de reyes y sefiores anteriores son reconstruidos y
reestablecidos, siendo confirmada como Villanueva de Tavira de Durango en 1372, por la Carta
de poblacién y aforamiento otorgada por el infante Don Juan I (anexo 3).

Esta breve sintesis del periodo de 17 siglos que media entre la Edad del Hierro y la fundacién
de las Villas permite imaginar como evoluciona la forma de ocupacién del territorio del oppidum
de Marueleza hasta ser parte de la Vizcaya del final del medioevo. Ha cambiado desde el modelo
de los oppida independientes de la cultura céltica, a una reestructuracién bajo la Pax Romana y su
forma de administracién, para, tras la descomposiciéon subsiguiente del Imperio, dar paso a un
periodo de sucesivos cambios en el poder dominante: godos, francos, astur-leoneses, navarros y
castellanos. Atravesando esos cambios, la escultura Idolo de Miqueldi sigue en su puesto.

El documento grafico mas antiguo que tenemos del entorno de la villa es de 1778 (plano 8), dibu-
jado por Josef Ygnacio de Urrutia. Un dibujo interesante por su contenido sintético con sefializacion
de ermitas e iglesias. El resultado es un paisaje rural escasamente arbolado, con heredades de huertos
y cultivos contiguos hasta las estribaciones de la Sierra de Amboto. Dibuja el antiguo camino hacia la
Meseta destacando el santuario de Urquiola, dedicado a San Antonio Abad, acompafiado siempre por
un suido. En el entorno de S. Vicente (n? 15) detalla la red de caminos que, entre campos de cultivo,
unen la ermita con la parroquia de La Magdalena (n© 4) y el hospital de S. Lazaro, situado al otro lado
del camino. Un edificio junto al rio y el camino puede ser la ferreria de Miqueldi.

Los elementos recogidos en el s. XVIII permiten apreciar la evolucién que en el valle se ha
producido en el espacio de 150 afos. La zona de Padureta y en general el paisaje del valle difiere
de la descripcién hecha en la Micrologia. Decimos evolucionado porque el cuadro narrativo que
pinta Otalora en 1634 evoca un valle muy diferente. Narra un paisaje de infinitos manzanales,
perales, bosques de hayas y robles, y dehesas. Esta estampa la transmite cuando las 35 ferrerias,
mayores y menores, estaban en plena produccién desde hacia mas de un siglo. Hay que considerar
que se ejercia una importante presiéon sobre el medio rural al que debe sumarse la presion ejercida
por la Villa sobre el entorno. El incremento de produccién de las ferrerias modifica en profun-
didad la Merindad. En los afios centrales del siglo XVII'*®¥, la Villa atraviesa una grave crisis. La

158 PRIOTTTI, J-P., 2011, Produccion y comercio del hierro vizcaino entre 1500 y 1700. Eusko Ikaskuntza, pag. 18
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Plano 8 - Imagen panoramica de Durango de Joseph Ygnacio de Urrutia, 1778, origen Diputacion Foral de Vizcaya

159 es uno de los problemas medioam-

venta de los recursos de montazgos para pagar las deudas
bientales que tiene Tavira. Poco a poco el paisaje ird recuperando el equilibrio y la economia,

perdida la industria, recibe un impulso, pero esta vez desde el agro. A cambio, los manzanales, los
perales y el bosque autdctono seran reemplazados por el cultivo de cereal. Esta es la imagen que

Josef Ygnacio de Urrutia plasma en 1778.

ACTIVIDAD ARQUEOLOGICA
En 1991 se realiza una excavacién para localizar la antigua ermita de S. Vicente'®, motivada
por la construcciéon de viviendas. La investigacién es responsabilidad de Amaya Basterretxea.
En el restringido espacio excavado los resultados fueron interesantes, aunque poco ofrece para
ampliar el conocimiento de la evolucién del medio ambiente y el poblamiento. Este trabajo ha
proporcionado los datos arqueoldgicos de mayor antigiiedad de los que disponemos, correspon-
dientes a una parte de un cementerio del s. XI-XII. No se localizaron restos arquitecténicos de
la primera ermita, ni de un barrio o poblado circundante anterior a la reconstruccién en 1751.
Es posible que ocupase exactamente la misma posicién que el nuevo templo. El cementerio del
s. XVIII y los fundamentos de las paredes del edificio son los elementos que completan los restos

159 ITURBE, A., 1993, op. cit. pag. 54 y ss.
160 BASTERRETXEA, 1992, op. cit. pdg. 141 y ss.



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA Y SIGNIFICADO 147

descubiertos. La superposicion de los cementerios propone que la ermita primitiva no debia estar
alejada de los fundamentos de la reconstruida. Esto plantea dos opciones, bien no se detect6 su
situaciéon por quedar fuera de la zona excavada, o bien coincide con los muros descubiertos, como
hemos anticipado. Intuimos que la ermita primitiva fue de madera. Es una forma de construccién
habitual en las aldeas medievales y motivo que dificulta la detecciéon de los restos. En el entorno
del valle hay suficientes ejemplos de esa practica como los encontrados en las faldas de Oiz, Mo-
moitio y Garay, o junto a la ermita de Arguineta'®! de la Alta Edad Media, s. VIII-X d. C., que
también puede ser anterior, del s. VI-VII d. C.

La informacién es exigua por el escaso y modesto nimero de restos conservados y recupera-
dos para el largo periodo entre la fundacién del templo y la amortizacién del culto en 1923 y su
posterior derribo en 1955. Puede que, de entre todos los objetos los mas antiguos sean algunas
cuentas de pasta de vidrio de color miel y verde que no estan localizadas ni estratigrafica ni crono-
l6gicamente. Pero sin un contexto ni referencias es un vano propésito ubicarlas en el tiempo. No
debe extranar, segin Basterretxea, que las crecidas de los rios Manaria e Ibaizabal hayan hurtado
los restos inhumados mas antiguos, imposibilitando datar con mayor precisién esos entierros. Sin
analisis de pdlenes, semillas o carbones, ni restos humanos de los que obtener informacién de su
dieta y cronologia, poco mas podemos avanzar. Segin se deduce del informe, la excavacién no
agot6 todo el espacio posible, optando por profundizar antes que abordar una mayor extensiéon de
superficie. El examen de la posicién de la nueva edificacién superpuesta a la fotografia del catastro
con la ermita muestra que una importante zona que podria conservar datos arqueolégicos del em-
plazamiento del idolo de Miqueldi no habria sido alterada. Son calles y zonas ajardinadas sobre las
que deberia establecerse una protecciéon y un seguimiento de cualquier obra que afecte el subsuelo.

En octubre de 1995 el Gobierno Vasco concedié al antiguo casco urbano de Durango protec-
cién por su valor histérico arqueolégico. En direcciéon norte el limite se situ6 en la iglesia de Sta.
Maria Magdalena y su entorno ajardinado. El resto de la explanada de Padureta, hoy barrio de S.
Ignacio, hasta el rio entre los dos puentes, el de Yurreta, hoy Montoiko, y el de Arripausueta, no
ha sido considerada de valor patrimonial'®® relevante.

A nuestro entender, si constatar la antigiiedad de la iglesia y su entorno era relevante, no era
menos interesante la busqueda de la contextualizacién de la escultura. Sobre la ubicacién de ésta'y
de los caminos préximos a la ermita no se hace seguimiento o no aparece recogido en el informe.
Como ya hemos expuesto, no hay abundancia de referencias escritas que incluyan el camino, el
vado, el templo y los caserios, ademis de la escultura del Idolo. Son datos de poca precisién, entre
los que destaca la descripcion hecha por Mané y Flaquer que resulta ser la mas concreta de todas.
Los otros autores son ambiguos sobre la distancia a la que estuvo la escultura de la ermita, entre
15y 30 m segun la fuente que se consulte. Han dejado comentarios poco aprovechables como son:
a un tiro de piedra; a veinte pasos; o la afirmacién de que estuvo colocada en el atrio de la ermita.
Una posibilidad, esta tltima, que resulta inverosimil.

161 ANIBARRO, S. y GARCIA CAMINO, 1., 2012-2014, Memoria de resultados. Conjunto arqueoldgico de Arguifieta. Texto
inédito depositado en el Museo Arqueoldgico de Bilbao. Agradecemos a los autores las facilidades que han dado
para su consulta y el uso de la informacién.

162 EHAA-BOPV. Decreto 428/1995 del 26 de septiembre.
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CAPITULO V

UN JABALI DE PIEDRA INCOMODO

V.1.- LOS INDIGENAS, {CELTICOS O ARCAICOS?

La Edad del Hierro es una de las asignaturas pendientes de la investigacién de la prehistoria
en Vizcaya. Es cierto que se han hecho avances en las dltimas cuatro décadas, mas estamos lejos
de nuestros vecinos y de Europa en conocimiento si comparamos el esfuerzo institucional para
igualarnos en actividad, medios y aprecio de los resultados. Consideraciones politicas de dife-
renciaciéon “racial” han limitado el desarrollo de la investigacién, reduciendo, en consecuencia
la informacién sobre este crucial periodo, al que se ha “marcado” por su incoémoda convergencia
coherente con la comunidad cultural céltica. Un asunto que viene a ser equivalente a rechazar
una época como el gético, el barroco o el modernismo por ser corrientes artistico-culturales euro-
peas. La diferencia de que unas se acepten y otras no tiene en su base que la gente de la Edad del
Hierro, conocidos como carietes y vennenses o caristios no son aceptados como propios de esta
tierra, como ancestros, son calificados como las gentes de los castros, invasores que llegaron de
fuera, lo que explica y permite rechazarlos como “de otra estirpe”, la de cultura céltica. No se les
puede llamar vascones, vascongados ni vascos'®®. Los que construyeron monumentos dentro de
las corrientes artisticas posteriores a romanos, visigodos y francos, son propios de la tierra. Uno
de los errores mas notables desde la arqueologia al servicio de la politica fue la interpretaciéon de
la secuencia final de la ocupacién de las cuevas'®. Se interpreté que la poblacién de las cavernas
continda viviendo aislada en ellas hasta la romanizacién, en un estadio cultural inmutado e im-
permeable a cualquier novedad aunque fuese ventajosa. Su cultura y tecnologia queda aislada, en
paralelo a la realidad asentada en toda Europa, la Edad del Hierro. Este planteamiento singular
para un periodo que va desde el dltimo tercio del II milenio a. C. hasta el cambio de Era, grosso

163 Sobre el asunto de las denominaciones que la gente de esta tierra vizcaina ha tenido a lo largo de los siglos no va-
mos a profundizar, ya que poco debe ser escrito salvo que los nombres estin suficientemente bien ordenados segtin
el tiempo. Un cambio de nombre no significa la renovacién completa del conjunto genético reproductor. Encontra-
mos en Técito un relato sobre este asunto que aclara, al menos un motivo, por el que se producen estos hechos, sin
dréasticos cambios de poblacién, Germania, 2, “Los primeros que pasaron el Rhin y echaron a los Galos se llamaron Tungross
y ahora se llaman Germanos. Y de tal manera fue prevaleciendo el nombre, no la raza, sino el de este pueblo, que todos los demds,
al principio, tomaron el de los vencedores por el miedo que causaban, y se llamaron Tungros, y después inventaron ellos mismos
propio y particular nombre, y se denominaron untversalmente Germanos”. Biblioteca Virtual Cervantes,
http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmck35q3

164 APELLANIZ, J. M., 1975, Eneolitico y Bronce en la Cornisa Cantdbrica. En: La Prehistoria en la Cornisa Cantébrica.
Ed. Instituto de Prehistoria y Arqueologia Sautuola, Santander pags. 201-218
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modo, tacitamente propone la coexistencia sin contacto de dos grupos genéticos y culturales. El sus-
trato arcaico, los indigenas locales habitando las cuevas y, por otro, los indoeuropeos portadores
de nuevos ritos y tecnologia junto a la demas gente venida de fuera que les suceden, los construc-
tores de los castros. Tal propuesta dificilmente sostenible, como es evidente, no tuvo recorrido,
pero dejé una huella mas de duda, desarticulacién e incoherencia en la bisqueda de la realidad
de la evolucién tecno-cultural y no solo de una mejor construcciéon del “origen ansiado”, anadi6
un falso aspecto de realidad cientifica.

Queremos esperar que las ultimas noticias publicadas que aporta la investigacién genética
sobre el ADN'® de la poblacién indigena del Cantéabrico oriental y los Pirineos occidentales, haga
reflexionar y aflorar la necesidad de retomar la senda de la investigacién de este periodo y de las
caracteristicas de los pueblos identificados. Esta investigaciéon biolégica con apariencia histérica,
propone que se dio el inicio de la diferenciaciéon de las otras poblaciones indigenas de la Penin-
sula, a partir de la Edad del Hierro. Pero hay sombras importantes en la argumentacién. La
esencial es que en la franja costera del Pais Vasco desconocemos atin los cementerios de la Edad
del Hierro, por tanto no hay restos humanos que analizar genéticamente. Desde el punto de vista
de las costumbres nada se sabe de cuales son sus ritos y rituales alrededor de la muerte, solo lo
podemos intuir a partir de las descubiertas para los pueblos de la periferia. Es diferente inferir un
panorama cultural y de creencias que construir los resultados del analisis genético que es tnico
por individuo sin el individuo. En este caso si no hay no se puede crear. Se sigue persiguiendo
establecer el origen y la definicién genética del Pais Vasco como grupo poblacional singular. Un
tema de gran interés si la ejecucién es estricta. En ciencia e investigacién se avanza sobre la solidez
de los datos, unos cuantitativos otros cualitativos. En genética se hace con datos concretos obteni-
dos de un segmento de una poblacién que sea numéricamente representativa de un conjunto al
que se considera homogéneo (teéricamente), localizado en un area concebida como uniforme, sin
vacios temporales importantes en su duracién. Estos huecos de falta de informacién son posibles
contenedores, en el caso de la Edad del Hierro lo es, de cambios culturales importantes. Si no se
atiende a estas premisas, los resultados son poco fiables cuando no completamente especulativos.
Un ejemplo interesante es como se esta estudiando genéticamente el género Sus'®.

Cuando la reconstruccién se aborda sin los restos esqueléticos y con escasas muestras locales
de los periodos anteriores y posteriores, y se aplica la técnica del reloj molecular'®’, hay que saber
cual es la realidad de los resultados. Los avanzados trabajos en genética de hoy solo son hipétesis
historicas basadas en un escualido ntiimero de individuos. Estas hipotesis seran complementadas o
corregidas en el futuro como lo fueron sus predecesoras en las dltimas décadas. Sucedera cuando

165 FLORES-BELLO, A. et al., 2021, Genetic origins, singularity, and heterogeneity of Basques. Current biology. 31, 1-11,
May 24, 2021. https://doi.org/10.1016/j.cub.2021.03.010 1

166 RAMOS-ONSINS, SE. et al., 2014, Review. Mining the pig genome to investigate the domestication process. Heredity 113,
pags. 471-484

167 El reloj molecular es una técnica que permite datar cuando divergieron dos especies basindose en el ndmero de
diferencias existentes entre zonas concretas de moléculas, ADN, ARN o proteinas. La premisa de partida es que
los cambios (mutaciones) suceden regularmente en el tiempo. Se puede llegar a estimar el origen y divergencia de
eventos pasados dificiles de estudiar de otro modo. Esta técnica se ha aplicado, por ejemplo, para proponer el ori-
gen y migraciéon de los humanos, utilizando el cambio gradual de moléculas indefectiblemente junto a otras técnicas
de datacién como los f6siles y los restos arqueoldgicos.
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se pueda contar con los cementerios de la Edad del Bronce hasta el cambio de Era. Los tltimos
datos son una opinién genética de como debid suceder la historia, pero no reconstruye la Historia
de la poblacién vizcaina.

Un error muy significativo por lo importante es que se ha buscado reforzar el resultado incor-
porando una argumentacién de muy dificil encaje genético. Se ha apoyado la argumentacién in-
terpretativa de los resultados genéticos en la propuesta de que el euskera es la lengua prehistérica
hablada en este solar, des la que trajeron los hijos de Tubal? Ciertamente es imposible. Hoy hace
tiempo que esa ensonacion no es aceptada. En cuanto a establecer esa pretensiéon con referencia al
euskera no hay forma de fundamentarlo fehacientemente, asi que es una especulacién o un acto
de fe que en ciencia no tiene lugar. Mediante tal conjuncién de supuestos argumentales se preten-
de demostrar que hay un motivo para sostener el aislamiento de la poblacién, con inicio a partir
de la Edad del Hierro'® de la que no se estudian restos, porque no los hay. Un presupuesto con
demasiados problemas reales para ser defendido con el menor éxito y al que se suma la inexisten-
cia de epigrafia. Aun estamos lejos de conocer el origen por falta de inversién econémica y por no
poder asumir que el resultado puede ser distinto a lo sonado.

Al margen de como deseemos ser conocidos, carietes, cantabros, vascongados, vascos o euska-
ros, el tiempo, la investigacion arqueoldgica, la biologia, la lingiiistica, la antropologia y la genética
han propuesto métodos avanzados para investigar el origen de la poblacién. Pero hay que aceptar
algunos axiomas antes de avanzar. El primero es que el idioma es una habilidad aprendida, la
lengua no es consustancial a un determinado grupo humano. En consecuencia, el estudio de su
origen es un ejercicio distinto y no ligado indefectiblemente al de establecer cual es el de una po-
blacién, desde el punto de vista genético.

A pesar de las circunstancias, la realidad se va abriendo camino. Tenemos una gran fuente de
informacién original en los elementos-monumentos conservados de caracteristicas notables, cuyo
origen esta en las creencias y cultura de la sociedad cariete. Este es el nombre mas antiguo por el
que se conoce a la poblacién local. Este grupo humano esta incluido en una cultura extensa, reco-
nocible y rastreable en la Europa no mediterranea. No es una cuestién biolégica. A pesar de ello
es una circunstancia incomoda para el pensamiento mas tradicional. El santuario de Gastiburu
y el oppidum de Marueleza, junto con la escultura del Idolo de Miqueldi ofrecen el conjunto de
datos arqueolégicos excepcionales con los que comprender que la Edad del Hierro es esencial en
la configuracién del futuro Senorio de Vizcaya y las relaciones que tuvo con el frente Atlantico y
el interior de Hispania. El desconocimiento de las fases de la evolucién de la cultura no se corrige
con el establecimiento de un punto “cero” de reinicio. Es dificil de entender que no haya un antes,
que no haya tradiciones, que no quede memoria cuando se pretende justificar la mayor de las
antigiiedades como pueblo.

El Euskal Museoa Bilbao — Museo Vasco de Bilbao sigue distribuyendo un folleto informativo

en el que sitta el origen de la escultura del Idolo de Miqueldi en la Edad del Hierro. El Gobier-
no Vasco, en la ficha del 2020, propone una cronologia mas concreta, entre los siglos Vy I a. C.,

168 FLORES-BELLO, A. et al., 2021, op. cit. pags. 7-8
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debido a que la escultura carece de un contexto arqueoldgico certificado. Es la cruda realidad. No
se conoce como pudo ser su entorno. El lugar donde se ubicé la escultura hasta 1919, falto de la
atenciéon legal y del interés patrimonial, nunca fue protegido y la investigacién arqueoldgica se
limit6é al cementerio de la ermita de S. Vicente de Miqueldi. Desde las instancias de Patrimonio
Cultural de la Diputacién Foral de Vizcaya, en el ambito de sus exclusivas competencias'®, no se
hizo comprender la necesidad de su protecciéon al Gobierno Vasco. En la ficha de este tltimo se
atnan cuantas ideas han sido propuestas para explicar las esculturas zoomorfas de la Hispania
céltica. Un ejercicio de equiparacién sin profundizar en el significado cultural y social, en las par-
ticularidades que pudieran dar razones a la existencia del idolo de Miqueldi.

En los capitulos anteriores hemos ido avanzando hacia las posibles funciones que pudieron
ser las causas que impelen la necesidad de tener esta escultura. Las preguntas que necesitamos
responder son {qué motiva el esfuerzo en tiempo y recursos? ¢Cudl es el retorno que la sociedad
obtiene con su creacién?

HISTORIADORES Y ARQUEOLOGOS

Los historiadores y arque6logos nos hemos planteado en multiples ocasiones ¢qué hace en este
valle esta escultura? Dificulta la respuesta el escaso repertorio de yacimientos arqueoldgicos de la
Edad del Hierro del duranguesado. Obviamente quedan descartadas por inverosimiles cualquiera
de las antiguas interpretaciones. Se encontraba ubicada en el fondo del valle, a menos de un cen-
tenar de metros del vado “Ebro”, localizacién que permite considerar varias hipdtesis que atafien
a la busqueda de su funcién. Su permanencia en ese lugar es muestra de una tradicién cuya signi-
ficacién puede haber sido olvidada y de un remanente de creencias que evita que fuese destruida.
Puede que la proximidad a la iglesia fuese su proteccién al romper con la narrativa que la explica.
Fue solo parcialmente ocultada a la vista, derribada o semienterrada a partir de mediados del s.
XVII, pero no esta claro qué y cuando sucedié. En esa ubicacién se conjugan dos aspectos que
ayudan a entender su presencia en ese punto concreto del valle. El primero es la cercania a los
limites del territorio del oppidum de Marueleza, el segundo su cercania al rio y al camino.

Las esculturas zoomorfas de la Hispania céltica surgen de la ideologia de un periodo en el
que las sociedades que la ocupan comparten un fondo cultural similar en conocimiento, creen-
cias, mitos y valores. El interés de crearlas se explica con cuatro supuestos de su funcién: la de
proteccion, la de informacién, la de representacién y relaciéon de la comunidad y su élite. Estas
esculturas son una forma de comunicacién anepigrafica mediante imagenes y simbolos que con-
tienen mensajes relevantes para propios y extranjeros. En su época la mayoria los puede leer y
comprender por pertenecer al mismo “comun cultural”, que es similar, que no idéntico. Por tanto,
las esculturas zoomorfas son portadoras de un lenguaje simbdélico, que sabemos proveniente del
sustrato comun indoeuropeo. Esta conjuncién permite comprender la informacién, la narraciéon
que se transmite con la localizacién de estos simbolos-esculturas en determinados lugares. Son
un mensaje complementario a los relatos que circulan por transmisiéon oral sobre la poblacién y

169 Ley 6/2019, de 9 de mayo, de Patrimonio Cultural Vasco, Capitulo II1, titulo IX // Ley 27/1983, de 25 de noviem-
bre, de Relaciones entre las Instituciones comunes de la Comunidad Auténoma y los 6rganos forales de su
Territorios Historicos, Capitulo I1, articulo 7b5
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la élite residente. Otros elementos y sefiales complementarian la informacién, estarian hechas en
materiales perecederos por lo que han desaparecido, aunque algunas evidencias notables se han
rescatado en regiones humedas. Las circunstancias ambientales y geograficas particulares de cada
grupo étnico modificarfan partes del discurso simbélico y de la narracién mitica, pero la esencia
es comun, porque el sustrato de base es compartido. El animal representado, bévido o suido, ha
sido seleccionado en cada ocasién por las caracteristicas que le destacan, por su sexo y edad, tanto
como por el numen al que las creencias lo asocian.

Al mirar de frente la escultura del Idolo de Miqueldi y juzgar solamente lo que ofrecen a
los sentidos los volimenes labrados en la piedra, nos ratificamos en que nada en ella es obra de
la casualidad. Detras de cada rasgo hay una intencién, se desprende una finalidad. El disefio
representa algo mas que el disco y el incuestionable animal. Es un elemento al servicio de una
ideologia, que contiene tradiciones y creencias vigentes en la segunda mitad del primer milenio
antes de nuestra Era. En una cultura agrafa, esta escultura narra una informacién y un mito
concreto relevante para la sociedad que la crea. El relato es comprensible para una comunidad
cultural extensa donde se comparten simbolos y creencias. Por tanto, una creacién de alto sim-
bolismo destinada a desempenar diferentes funciones en y para la sociedad que la crea, para su
identificacién y prestigio.

ESTETICA: CARA LAVADA O PINTADA

Es imposible descartar que, también, se apreciase su valor estético en el marco de los criterios
culturales de su época. Aunque esto puede ser tenido por un pre-juicio, resulta dificil de acep-
tar que incorporase el exclusivo placer derivado de su contemplacién por encima de sus valores
metafisicos. En nuestro tiempo, como herederos de la estética greco-latina, no encontramos en la
escultura del Idolo de Miqueldi la belleza de las figuras de animales concebidas por otras culturas.
Hay que ser francos, carece del realismo de una escultura griega, de una etrusca, o de las pro-
ducidas en las avanzadas culturas del Medio Oriente, el arte antiguo que mas se ha difundido en
nuestro tiempo.

Queremos recordar al lector la gran investigacién cientifica que desembocé en la restitucion
informatica de los colores que cubrian las esculturas y frisos del Partenén, y de otras grandes obras
de la antigtiedad clasica. Fue una noticia que sorprendié, incluso incomodé la estética descubierta,
acaparando muchas horas de conversaciéon. Acostumbrados como estamos a recibir la informacién
por via visual hemos llegado al extremo de considerar que Grecia, en su esplendor, tenia un telén
de fondo constituido por marmol blanco y calizas pélidas, que engrandecian la luz mediterranea
con sobria elegancia. iPues estdbamos meridianamente equivocados! Una vez mads, la rigurosa y
minuciosa investigaciéon de los pequenos rastros escondidos, de las infinitesimales particulas pre-
servadas prodigiosamente, ha corregido el error transmitido por siglos a miles de estudiantes y
viajeros.

El decurso del tiempo, en su metédico trabajo por degradar cuanto encuentra a la intemperie,
ha hecho un lavado, profundo pero incompleto del color de muchos monumentos. Fisuras, micro-
poros, diedros agudos, etc. han protegido los pigmentos de los meteoros conservando micropun-
tos. Ese denudar sistematico unido al comprensible desinterés de los escritores de la antigiiedad
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Figura 64a - Restitucion del color del arquero del frontin
del templo de Afaya, Egina, finales del s. VIa. C.

por narrar lo que es cotidiano, ha hurtado a la
posteridad la sustancial informacién de que la
escultura griega estaba pintada, la romana tam-

170 Pausanias cuando describe la

bién y la celta
escultura de oro y marfil de Atenea Partenos'”,
obvia describir el color ya que es inherente a
ella, no la concibe sin el. Sucede lo mismo con
el Partenén, residencia de la diosa, del que ol-
vida describir su colorido. Su silencio, sumado
a la deplorable pérdida de la escultura, impide
saber si Fidias habia pintado también el marfil.
Los atenienses, en el 438 a. C., cuando pudie-
ron contemplar la escultura de 12 m de altura
quedaron sorprendidos. Debié ser una visién
magnifica de la diosa. No se sabe si fueron im-
pactados por los labios de un suave rosa o de un
rojo pasiéon con el que Fidias los resalté, o por
los ojos de la diosa, verdes o azules. Es imposible
conocer si aplicé el color al marfil de los brazos,
pero ¢y a la tez de las mejillas? Nada queda de
tan genial esfuerzo.

Figura 64b - Color restituido de la Koré del peplo,
Atenas, 540 a. C. Foto S. Eckardt y Olehaupt.
Stiftung Archéieologie, Munich

Figura 64c - Detalle de algunos motivos decorativos
de la falda de Koré

170 La exposicién itinerante Bunte Gotter. Die Farbigkeit antiker skulptur de 2003, recorrié el mundo dando a
conocer las restituciones del color en la estatuaria antigua y los métodos de la investigacién.

https://buntegoetter.liebieghaus.de/en/

171 También es conocida como Atenea la virgen y Atenea Promacos cuando es la que guia a los guerreros al combate.
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Hoy lo sabemos. El mundo antiguo vivia
mmerso, rodeado del color de sus edificios
y de sus esculturas (figura 64a, b, c y d). La
gente, en légica concordancia, incorporaba el
color a la ropa y al adorno siguiendo modas y
tendencias que los individualizasen y asi quedé
reflejado en la estatuaria (figura 65a y b). Los
tintes eran bienes muy apreciados, muy caros
y motivo de bisqueda y comercio a larga dis-
tancia. Se trataron con igual interés que las ge-
mas, los minerales y la pasta de vidrio, eran el
lujo. La exclusividad impuesta sobre el uso de
algunos colores se extendia hasta la restriccién,
incluso total. Un ejemplo lo tenemos en que
solo los emperadores romanos pueden llevar
ropa enteramente tefiida en purpura. Con una
banda de ese color la llevan los cargos sena-

toriales y religiosos. En resumen, las familias
dirigentes y los dioses copaban el uso del color

Figura 64 d - Escultura de un Ledn y la restitucion

del color, Loutraki, Grecia, 570 a. C., . .
Folo S. Eckardt y Olehaupt no autorizado, incluso con la muerte.

purpura en exclusiva, castigdndose el empleo

Ciertamente el valle de Durango no esta en ese mundo sensual de las élites del Mediterraneo <o
quiza si? Lejos de esas costumbres que nos han sido transmitidas como lujosas, exclusivas y desarrolla-
das, se encuentra otro mundo barbarizado por comparaciéon; aunque hay datos que contradicen esa
consideracion. Centroeuropa y los paises riberefios del Atlantico han conservado evidencias arqueo-
légicas abundantes de que poseen otro gusto estético, otros objetivos y representan otras creencias;
comparten el dominio de artes del conocimiento y de la filosofia, de los recursos naturales y técnicos,
al igual que del uso de los colores y sus combinaciones. Su vida, en el imaginario creado y difundido
por el cine wrbi et orbi y las laminas con recreaciones histéricas, estd marcada por el marrén de la ma-
dera, el gris de la piedra y el pardo de las pieles. Esto tampoco es cierto, los colores formaban parte
de su dia a dia, aplicados al vestido y los ornamentos junto a las tonalidades del oro y del bronce, el
brillo de la plata, el rojo del coral o los tonos del blanco al granate del ambar. Hay multitud de datos
que permiten decir que el color se incorpora con normalidad para decorar y naturalizar la madera de
sus obras, en el enlucido de las paredes de las casas y la decoracién de la ceramica.

Por desgracia, la madera es efimera y no se han conservado edificios. También los colorantes
naturales se degradan con demasiada facilidad, se desprenden, se disuelven, se mezclan, se apa-
gan y desaparecen. Los restos de tejidos recuperados en excavaciones arqueolégicas demuestran
que la sociedad del primer milenio antes de nuestra Era tiene interés por el color. Y no sélo es
el color, también el gusto por variados y complejos disefios del tejido para los diferentes tipos de
pano con los que se visten. Algo natural que ha necesitado ser demostrado vy, tras convertirse en
un hecho cientificamente indiscutible, finalmente, es aceptado. Los coloristas dibujos de los po-
bladores de la aldea de Asterix han contribuido a la normalizacién de ese dato arqueolégico en el
ideario comun y a su universalizacién.
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Figura 65a - Escultura de la diosa Fortuna procedente Figura 65b - Restitucion del color de la diosa.
del teatro de la Colonia Clunia Sulpicia, Burgos

Centro de Restauracion y Conservacion de Bienes
Culturales de la Junta de Castilla y Ledn

Fechada quinientos afnos antes de que Julio César iniciase la conquista de la Galia, en Ba-
den-Wiirttemberg, el municipio de Eberdingen-Hochdorf, Alemania, se descubre la suntuosa tum-
ba de un principe celta de la tribu de Asperg, del periodo Halsttat tardio (620-450 a. C.), fue ente-
rrado ricamente adornado para la despedida. Este singular enterramiento no habia sido saqueado.
Es excepcional, no solo entre las tumbas principescas alemanas, sino en el contexto europeo. Bajo
un gran timulo queda protegida una suntuosa cimara completamente entelada. Se depositan las
posesiones y los simbolos de su estatus delicadamente envueltos en telas (figuras 66, 67, 68, 69 y 70)
(cuadro 10). Ricos ornamentos de oro fueron realizados exprofeso para recubrir sus cotidianos ob-
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Figura 66 - Hochdorf, reconstruccion
de camara funeraria con los objetos, paredes
y suelo entelados, asi como el caddver, origen:
Landesdenkmalamt Baden-Wiittemberg

Figura 67 - Los objetos depositados en la cdmara funeraria de Hochdorf

jetos personales que le acompanaron a la tumba. El cadaver esta vestido y calzado, envuelto en siete
capas de distintos tejidos y colores. Son pafios complejos, creados en un telar de tarjetas con dibujos
destacados por el color de los hilos.

Este y otros ejemplos son las pruebas cientificas que demuestran que la vida entre los pueblos
célticos también era en color. La afirmacién del uso de los pigmentos mas alla del vestido también
tiene su prueba en las ceramicas con motivos pintados en color. Del siglo IT a. C. se conserva adherida,
en la oreja de la cabeza tallada de un ciervo en madera de roble, una pequenia muestra de color ama-
rillo. Esta figura se encontraba junto a otras dos tallas que representan cabras rampantes, abrazadas por
una figura humana que, desgraciadamente, no se ha conservado. Habian caido al fondo de un pozo de
ofrendas, de un viereckschanze en Fellbach-Schmiden, cerca de Stuttgart de donde las rescatamos. Mas
muestras del gusto celta por el color las encontramos en los brazaletes, las cuentas de collar de vidrio
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Figura 68 - Portada del libro del estudio de los tejidos, Hochdorf IV,
reconstruccion del tejido sobre el caldero. Autora: Johanna Vanck-Burguess

de colores procedentes de Egipto. Este material es traido en bloques brutos, para elaborar en talleres
europeos objetos de adorno'”. El d4mbar, el coral, el bronce y el lignito, entre otros materiales
se suman al muestrario colorista céltico de los complementos.

El valle del Ibaizabal estd geograficamente lejos de esos yacimientos que hemos escogido in-
tencionadamente. En el Ier milenio a. C., los habitantes de estas tierras participan del contexto
cultural de la Hispania céltica. Comparten estilos y técnicas, con los matices diferenciadores de ni-
vel local, étnico y regional, marcados por la existencia o escasez de materias primas y su comercio.
Son estos particulares matices los que les cohesionan internamente y los individualizan frente a sus
vecinos. La poblacion cariete mantiene contactos a media y larga distancia a través del eje terrestre
y maritimo, este-oeste, por el Cantabrico y el Golfo de Vizcaya. Por tierra, desde hace décadas, la
investigaciéon arqueolégica ha demostrado que las conexiones comerciales con la Meseta Norte,

172 ROLLAND, J. 2021, Le verre de I'Europe celtique. Approaches achéométrique, technologiques et sociales d’un arlisanat du prestige
au segond dge du Fer. Sidestone Press, Leiden, pag. 19y ss https:/drive.google.com/file/d/1INJDIIFyH1n1CtvtsmUbXE-
JhmCD-FtwZ/view // Comunicacién al 45 Colloquio de la AFEAF de Gijén. From the sands of Orient: Glass as a new element in
the reconstruction of intra- and extra European networks in the Second Iron Age. En prensa.
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el Valle del Ebro y el Mediterraneo son mas ha-
bituales de lo que determinadas pretensiones de
aislamiento secular estan dispuestas a aceptar.

La existencia de la escultura del Idolo jabali de
S. Vicente de Miqueldi es coherente con el contex-
to estilistico e ideol6gico de su época, como refleja
su ficha de Gobierno Vasco. Preguntarnos si pudo
estar coloreada entra dentro del ambito de la in-
vestigacion. Las inclemencias a las que ha estado
sometida la han dejado muy limpia, pero no es
argumento suficiente para no intentar averiguar
si alguna vez tuvo color. Consideremos que el ca-
mino que no se recorre no lleva a ninguna parte,
ni aporta nada de sabiduria. En ninguna de las
esculturas zoomorfas peninsulares se ha estudia-
do esta posibilidad. La evidente falta de labra de
rasgos concretos que se encuentra en algunas de
las figuras de su arquetipo {pudo ser compensada
con el dibujo/pintura en color de esas caracteris-
ticas? Podemos imaginarlo. Pero, al presente, son
hipétesis especulativas, preguntas para investigar
en el futuro. La falta de rasgos puede también ser
la respuesta a una limitacién o diferenciaciéon del

Figura 69 - Acuarela de tejido reconstruido de . . .
Hochdorf, autor H. J. Hund, ver la posicion animal en la naturaleza frente al asociado a una di-

que ocupaba en la fig. 70 el objeto n® 21 vinidad en una funcién mitica concreta.

En las siguientes paginas vamos a tratar de profundizar en las motivaciones que se encuentran
en el origen de su creacién y cual o cudles fueron sus atribuciones o funciones.

V.2.- IDIOSINCRASIA DE UN ANIMAL POLIVALENTE

Para abordar la escultura en su funcién, previamente conviene conocer al animal representa-
do y comprender cudl es la percepcion que del mismo se tiene en la antigiiedad. La idiosincrasia
imputada al jabali en los textos antiguos y en los relatos miticos es una pauta que perdura y se
integra en el ideario de épocas posteriores, con las modificaciones y adecuaciones a la evolucién
de las creencias. El cardcter salvaje, agresivo, nocturno, esquivo, prolifico, fiero, etc. del animal en
ocasiones es matizado anadiendo un calificativo de color: jabali blanco, jabali negro, jabali rojo. Es-
tos colores confirman la percepcién que los humanos tienen de lo variable de su comportamiento
y establecen la asociacién a distintos nimenes. Entre los galos, los druidas mas sabios llevaban el
titulo de Gran Jabali Blanco'”.

173 ERIAS MARTINEZ, A., 1999, La eterna caza del jabali. Anuario Brigantino n? 22, pag. 328
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Figura 70 - Hochdorf, reconstruccion isomélrica de la organizacion de las telas y su distribucion
dentro de la camara funeraria y texto descriptivo. Origen: Landesdenkmalamt Baden-Wiittemberg
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TEJIDOS UTILIZADOS EN EL KLINE Y EL CALDERO DE
BRONCE, Y EN EL CUBRIMIENTO DE LA PARED DE LA CAMARA
FUNERARIA DEL PRINCIPE DE HOCHDORF, ALEMANIA

Cubierta de sarga semifina de curso igual 2/2, sin colorear

Tela de sarga muy fina de curso igual, con cuadros azules y rojos 2/2, hilo sencillo con torsion
Cinta: Tejido sencillo hecho con tablillas, con hilos de urdimbre de color rojo y azul

Tela roja para entierro de sarga muy fina de curso igual 2/2, en un sistema de hilos de hilo retorcido
Cinta: Tejido con dibujos hecho con tablillas; combinacién de dibujos de sentido de torsién de los
hilos de urdimbre y un tejido con ligamento sarga con dibujos de curso diagonal

Tela de sarga muy fina de curso igual 2/2, con cuadros azules y rojos; en un sistema de hilos de
hilo retorcido

Cinta: Tejido de canamo o de pelos de tejon con dibujos, hecho con tablillas; tejidos con ligamen-
to sarga en parte de tipo reps y con hilos adicionales para el dibujo

Tejido muy fino de pelos de tejon con ligamento tafetin

Trenzado diagonal de tallos de hierba partidos, con ligamento sarga

Tela de colchén: Reps de Schua muy fino de cifiamo, ligamento tafetin

Relleno del colch6n de pelos de tejon, de bardanas, tallos de plantas y otras partes pequenas de
las plantas

Reps tipo Schua muy fino de canamo con dibujo de estrias; en el tejido hay una serie de tallos de
cereales

Reps tipo Schua muy fino de cifamo en la superficie del asiento y del respaldo del sofa de bronce
Acolchado del respaldo; material del acolchado comparable al del colch6n

Tejido muy fino con dibujo de cuadros azules

Conjunto de seis tejidos con ligamento tafetan

Cuchilla de afeitar envuelta en tejido

Sarga muy fina de curso igual 2/2, con hilos adicionales para el dibujo

Cinta: Tejido de la colgadura con dibujos, hecho con tablillas; ligamento sarga 2/2 dibujo trenzado
Colgadura en series alternativas de dos sargas muy finas de curso igual 2/2, una de ellas con dibu-
jo de cuadros en sentido de la hilatura

Cinta: Tejido de la colgadura con dibujos, hecho con tablillas, ligamento sarga, dibujo de rombos
de meandros de almenas

Sarga de diamante azul muy fina cubre el caldero

Cinta: Tejido con dibujos hecho con tablillas, con ligamento sarga con bandas paralelas de dibujos.
Tejido de cuadros azules y rojos con dibujos adicionales en sentido de la hilatura; sarga muy fina
de curso igual

Cinta: Tejido con dibujos hecho con tablillas, con ligamento sarga doble cara. Zonas paralelas de
dibujos en dos materiales

Sarga muy fina de curso igual, con dibujo de estrias en sentido de la hilatura e hilos adicionales
para el dibujo, combinacién de técnicas de tejido y de tela de urdimbre, rombos con esvasticas
incorporadas

Cinta: Tejido con dibujos hecho con tablillas, tejido con ligamento sarga doble cara cuadros con
esvasticas incorporadas

Cubierta del suelo de sarga semifina de curso igual 2/2

Traducido de: Investigacién e informes acerca de la prehistoria y la protohistoria en Badem-Wiirttemberg

JOHANNA BANCK-BURGESS, Hochdorf IV
ISBN3-8062-1453-0
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Es un animal salvaje que en el ideario de todas las culturas de los tiempos antiguos encarna
multiples dignidades, utilidades y matices que nos acercan a un espécimen tan respetado en
los mitos como temido en la realidad. Su vinculacién con las divinidades es comin en la an-
tigiiedad, siendo visto como un monstruo cténico, infernal. Es el protector de la veracidad y
cumplimiento de los pactos y juramentos, de la palabra empenada, con terribles consecuencias
para quienes los incumpliesen. Es la herramienta de las represalias de las deidades hacia el
hombre. Se convierte en victima de los héroes miticos cuando estos intervienen en defensa de
los humanos frente a los castigos impuestos por los dioses. Son notables las historias mitolégicas
de la caza de los terribles jabalis, el de Erimanto es capturado por Hércules y el de Calidén,
enviado por Artemisa en venganza y muerto por Atalanta y Meleagro. Dos relatos clasicos de
la mitologia griega que exponen la relacién con los dioses, que como veremos mas adelante a
veces es conflictiva.

Es tenido por el animal psicopompo que guia y acompaia al espiritu del difunto en el paso
hacia el inframundo. Su conversién de ser un animal monstruoso a uno fantastico de caracteris-
ticas y poderes irreales la tenemos en Anatolia. En ese mito ha mudado en un jabali alado fiero
y violento que asol6 la isla de Clazomene. De esta version procedente del Mediterrdneo oriental
es conocida una representacién en Muntanya Frontera, Sagunto, con funcién protectora y dis-
tintiva del guerrero. En este santuario ibérico se recupero la cimera de un casco con la figura de
ese animal mitolégico. Este es el tinico ejemplar alado hallado en un contexto arqueoldgico se-
guro en la peninsula. Es diferente a los jabalis que se conocen representados en los cascos de los
soldados del caldero de Gundestrup, carentes de alas; veremos éste y otros casos interesantes.

El caracter fiero que nutre las leyendas y el atribuido vinculo con la esfera de lo sobrenatural
sera utilizado por las élites de todos los tiempos en su beneficio. Es una de las figuras heraldicas
mas utilizadas en la Europa no mediterranea. En el Pais Vasco es el segundo animal mas re-
presentado en blasones familiares, por detras del lobo. Entre los galos las divinidades eran aso-
ciadas a elementos de la naturaleza que les representaban, entre ellos destaca el jabali. Sera el
contacto con la cultura romana el incentivo que hace que comiencen a dar apariencia humana a
sus divinidades. El animal continta estando presente, no se abandona. Es el avatar asociado, el
que hace visible caracteristicas de la divinidad que pueden ser percibidas por el conocimiento
humano y que la forma humanizada, disminuye en apariencia.

El contenido de mitologia y creencias vertido en el Idolo de Miqueldi puede haber sido mu-
cho mas complejo de lo que hoy podemos llegar a comprender y descubrir. La representacién
de divinidades bajo aspecto del animal asociado antecede en varios siglos a la representacioén
antropizada. Quiza sea el cometido primigenio representar al numen local. La cultura celta jun-
to a la egipcia son las tinicas que han dado en su religién'” la mayor relevancia a los animales.
Quiza esta interpretaciéon es la mas sencilla pero no por ello se debe considerar alejada de la
antigua realidad: son idolos, abstracciones de la divinidad. En unos casos son representaciones
de caracter comunal, en otros de la esfera privada o familiar. En esta asociacién metafisica la

174 PRIEUX, J., 1988, Les animaux sacrés dans Uantiquité. Art et religion du monde méditerranéen. Editions Ouest-France,

pag. 8
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figura animal esta revestida de los atributos y capacidades del numen. Es el vehiculo fisico al que
acercarse y donde depositar las ofrendas y las demandas de proteccién, es el punto de cone-
xi6n. Vamos a detenernos un momento en el calificativo idolo. Su uso evoca el resto conservado
de una funcién que, si bien esta perdida y ya no se comprende, atin permanece vagamente en
la tradicién oral, con un irrelevante valor social y sin relevancia religiosa en el duranguesado
de 1634.

Es dificil saber en qué momento comienza a denominarseles idolos'”. La voz proviene de ei-
176

dolom en griego'” con el significado de imagen. En el medioevo, bajo el influjo del cristianismo,
mudara a idolum como falsa deidad. En el antiguo testamento, el llamado Becerro de Oro, es el
idolo del relato de la entrega de las Tablas de la Ley a Moisés. Lo crea el desencanto de los israeli-
tas en el largo tiempo de espera. La tinica referencia que Otédlora nos proporciona del de Yurreta
es la consideracién “...se tiene por idolo antiguo...” que permite saber que algtin rastro de funciones
y creencias olvidadas, quizd, se preserva en el ideario colectivo y en el acervo popular al inicio del
siglo XVII. Posiblemente para entonces ya esta contaminada la memoria con reinterpretaciones
sucesivas. Para continuar la aproximacién a la ideologia y creencias que subyacen en la figura del
idolo y después del analisis de su localizacién espacial, vamos a recuperar tres informaciones acre-
ditadas. La primera son los zoomorfos de la Hispania céltica, en la segunda tres noticias presididas
por la imagen de un jabali mitol6gico y la tercera sera el escaso material narrativo vascongado que
se ha conservado. La narrativa popular vizcaina, su tradicién oral, ha perdido la memoria de ese

animal o, también es posible, nunca la tuvo.
LOS ZOOMORFOS DE LA HISPANIA OCCIDENTAL

En su mayoria, las esculturas zoomorfas célticas estan en posicién secundaria, cuando no to-
talmente desubicadas. El lugar de su hallazgo o donde fueron descritas por primera vez, no es
siempre el lugar donde se colocaron en la Edad del Hierro. Conocemos la historia de algunas y
sabemos que fueron trasladadas a un nuevo emplazamiento, a la plaza de un pueblo o a una cerca,
perdiéndose con el traslado la memoria de su primer emplazamiento y, con ello, la funcién y su
mito. Otras, ademas, han sido reutilizadas y retrabajadas para ser asientos o usadas como material
de construccidon, molidas o rotas.

Como ya hemos anticipado, la funcién original de estas esculturas, en parte, esta ligada a su lo-
calizacién. Entendemos que las funciones basicas reconocidas de informacién y proteccién, pueden
ser diferentes segiin el entorno en que son ubicadas: prados, dehesas, rediles, caminos, charcas,
rios, vados, poblados o en tumbas. Los zoomorfos hallados en localizaciones consideradas como las
originales, en su posicién primaria, pudieron estar acompanados por construcciones o cercados,
bajo o en el interior de un espacio reservado-sacro. Si asi se expusieron, el tiempo y el hombre
no lo han conservado. El ejemplo mas adecuado se encontr6 en Portugal. En 1952 la escultura

175 Siaceptamos la definicién mas sencilla para idolo es como fetiche u objeto de culto, talisman protector o deidad que
resulta ser la representacién de un numen o divinidad al que se considera protector; por tanto, se le tributa respeto
o adoracién vy se le considera un vehiculo de comunicacion con el Més Alld. Todas las funciones que se le atribuyen
quedan contenidas en esa premisa de base.

176 COROMINAS, op. cit. pag. 331



164 L. VALDES - I. ARENAL - M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ

1
]
I

L}

Figura 71 - Plano de la cdmara del
suido y corredor del monumento de
O Castelar de Picote, Portugal.
Autor: Santos Junior 1952

de O Castelar, Picote'”’, en Tras-os-Montes, fue encontrada en su
ubicacién original. Ocupaba el centro de una camara oval de 3 m
de eje maximo, cercado por un muro de mamposteria. Para llegar
a la escultura se pasaba por un corredor de 9 m de largoy 1,6 m
de anchura. En el lugar se encontraron dientes y huesos rotos de
animales que se corresponden con los restos de alimentos consu-
midos en los rituales de ofrenda a la divinidad en la presencia de
su representante, el suido. Un evidente lugar sacro presidido por
la figura que encara al oferente que traspasa el umbral (figura 71).
Poco mas se sabe, ya que el lugar fue desmantelado por la incultu-
ra del propietario, impunemente. Este conjunto es un ejemplo de
contexto original claramente sacro y hemos de pensar que no fue
el anico destruido por la avaricia y la ignorancia.

La lectura del conjunto, animal-ubicacién-caracteristicas-crono-
logia, puede estudiarse solamente en un pequefo nimero de figu-
ras. Son las encontradas en los castros, bien en espacios cercados y
vacios, interpretados como rediles, o en proximidad a las murallas y
caminos de entrada. Las dispersas por los campos, en lugares abier-
tos, presentan una problematica mas complicada al proporcionar,
a priort, un nimero muy reducido de datos con los que interpretar
y comprender su funcién. Se localizan en parajes hoy desprovistos
de informacién. Desconocemos si fueron figuras aisladas o estuvie-
ron relacionadas por proximidad con pequefas granjas o posibles
ocupaciones estacionales, que pudiesen orientar con mas precision
sobre el destino y valor que tiene en ese entorno social.

Es evidente que estas esculturas no son el resultado de una
“epidemia de casualidades” que afect6 a los pueblos de la Hispa-
nia céltica durante los siglos IV a. C. al I d. C., atn después de

ser romanizados. Los aspectos esenciales de la voluntad de labrar estas figuras son indisociables de la

funcién que tuvieron. Por tanto, son el resultado combinado de la ideologia, la reflexion, las creencias,
de sus codigos simbolicos y de las necesidades de esas sociedades y de las élites que las rigen. Creadas
individualmente, estas esculturas no son obras de arte, si por tal entendemos que su principal objetivo es

la busqueda de la belleza. En los zoomorfos de la Hispania céltica las diferencias de “estilo”, en el sentido

mas amplio del término, son la base de la seriacién tipo-cronolégica'™ de los grupos, donde prima el

criterio de tamano decreciente para organizar el conjunto. Esta es una herramienta til a priori, pero de-

manda una mayor precisién de los periodos y de la conjunciéon con otros objetos mejor documentados.

177 Se encuentra en el Museo do Abade de Begal de Braganga. Monteagudo, 1989, op. cit. n? 256. Fue retirada del
sitio que fue destruido por el propietario de la finca. Durante la excavacién se recuperaron ofrendas animales //
SANTOS JUNIOR, J. R., 1975, A escultura dos berroes no nordeste de Portugal. Trabajos de Antropologia y

Etnografia 22/4, pag. 424 y ss.

178 LORRIO, A. J. y OLIVARES PEDREN(),J. C., 2004, Imagen y simbolismo del toro en la Hispania céltica.
Rev. Estudios taurinos n? 18, Sevilla, pag. 94 y ss.
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La selecciéon del binomio bévido-suido establece como premisa probable que la elecciéon de
uno u otro sea parte sustancial de la expresiéon de los propésitos de cada sociedad, en concreto,
en la relacién con el numen asociado. La mayor presencia en zonas de una especie frente a otra,
por el momento, no ha permitido discriminar la voluntad en la eleccién. Lo que desemboca en la
opinién de que las esculturas de ambas especies han sido consideradas en equivalencia funcional.
Sabemos, por la arqueologia, que las etnias que se dotaron de ellas son poblaciones esencialmente
ganaderas, con una base de agricultura. Un analisis simplificado puede atraernos hacia preguntas
sencillas sobre si estas esculturas reflejan la principal cabana ganadera de la economia del oppidum,
o sus creencias, o si identifican a los clanes dominantes siendo sus animales emblema y/o talisman.

Los textos que se conservan de los escritores clasicos'”

que describen la Hispania céltica, sus
usos y costumbres, no facilitan referencias de estas esculturas, ni tan siquiera citan su existencia.
Ante esta situacion, cabe preguntarse {cémo siendo un nimero tan considerable las que han
llegado a la actualidad no llamaron la atencién? Es una omisién que sorprende, ya que algunas
de ellas fueron reutilizadas para grabar diversos textos latinos. Una minima parte de los cuales
fueron funerarios. La realidad es que son muy pocas y ademas estan alejadas entre si. No pode-
mos establecer que sean una constante, ni que sean contemporaneas, parecen corresponderse con
respuestas personales independientes, sin relaciéon causal. Los tltimos zoomorfos fueron tallados
en época imperial'’, entre los siglos I y IIT d. C., para su uso como sefalizacién funeraria o como
ofrendas. En ese periodo el cambio ideolégico que se produce en las sociedades residentes es gran-
de. Se constata la persistencia de las figuras pero en un marco de aparente descontextualizacién.
La costumbre funeraria tardia se localiza en la regiéon vettona, pero, por el momento, esta muy
poco documentada a través de excavaciones arqueoldgicas.

TRES JABALIS MITOLOGICOS

Entre las muchas representaciones que se conocen y que ire-
mos viendo, hemos escogido tres que tienen gran interés, una
por el color, otra por la dualidad humano y animal y la tercera
por ser una divinidad principal representada por simbolos, loca-
lizada muy al norte de Escocia.

Herauscorritse, el jabali rojo (figura 72)

En Tardets, Pirineos-Atlanticos, Francia, se encontré un ara

con la excepcional inscripcién de un teénimo indigena. A pe-
sar de su antigiedad puede ser leida y comprendida mediante Figura 72 - Ara dedicada a
181 Herauscorritse, Lacarry-Arhan-
Charritte-de-Haut, Zuberoa,
territorio de Aquitania en tiempos de Julio César y es conocida Pirineos Atldnticos, Francia

el aquitano-vasconico'®'. Esta lengua es la que se hablaba en el

179 Igualmente hemos de lamentar que son muchas las paginas que faltan de esos escritos, lo que hurta saber si lo dicho
es completamente correcto.

180 ALVAREZ SANCHIS, 1999, op. cit. pag. 241
181 GORROCHATEGUI, J., 2020, Aquitano-vasconico. Paleohispania 20, pag. 273
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por la onomastica. Mantiene una estrecha relacién con el vasco que se documenta a partir de la
Edad Media al sur del Pirineo. Estd dedicada a Herauscorritse numen local por G. Valerius Vale-
rianus'®?. En el texto se conserva el nombre de una divinidad compuesto por dos términos, cada cual
mas atractivo que el anterior. Por un lado, estd el numen que se reconoce como “jabali = Heraus”. Un
animal representante de un poderoso dios entre los galos y también presente entre los aquitanos.
Por otro, se le anade una calificaciéon a favor del color “rojo = corri”, variante de gorri, segtin ha
sido expuesto por Gorrochategui. El rojo, en lengua indoeuropea, también se considera para el
pelo rojo-pelirrojo y el rubio. Por tanto, existe una deidad al norte del Pirineo, en Gasconia, que es
considerada un jabali rojo-pelirrojo. Un numen indigena que persiste en las creencias de una fami-
lia romanizada. Es la posible representacién del protector de los guerreros, una divinidad equipa-
rable al Marte indigena arcaico, Lug divinidad que se ocupa de la segunda funcién indoeuropea,
el Padre del Pueblo. Por desgracia, esta es un ara epigrafica que no nos proporciona la imagen del
animal ni la del numen con sus atributos.

Euffigneix

Otro testimonio es una escultura de gran interés por el
contenido mitico. La representacién del numen detallado
con todas sus caracteristicas representadas por medio de
la combinacién con la figura del jabali. De nuevo es una
representaciéon de la divinidad arcaica que se ocupa de la
segunda funcién de protector de la tribu en la guerra y en
la paz. En 1930, en Alun, Haute-Marne, Francia, se encon-
tré en una fosa sobre una acumulacién de huesos, un frag-
mento escultérico de 25 cm y de gran valor'® (figura 73a
y b). Por desgracia estd incompleto. Euffigneix, como se le
conoce, es una figura masculina con una torques al cuello y
un arreglo del pelo muy cuidado en forma de lira. Se com-
pletan estas caracteristicas, en los laterales de su cuerpo,
con elementos distintivos de un animal. El frente esta ocu-
pado por un bajo relieve de un jabali en movimiento, que

carga su peso en los cuartos traseros. Presenta una actitud

Figura 73a - Figura conocida como

; ; ] ) Euffigneix, vista frontal. MAN 78243
por la cresta dorsal erizada, las orejas enhiestas y orienta- Saint Germain-en-Laye, Francia

de atencién y disposicién a la defensa-ataque expresada

das al frente, un marcado colmillo y el hocico levantado.

El lado izquierdo de la figura muestra el ojo de un jabali exquisitamente labrado. El lado derecho
se encuentra muy alterado, pero parece tener figurada una oreja. Esta escultura amortizada se
considera un elemento de culto comunal. Se la ha interpretado como la representacién del dios
Lug, divinidad arcaica pancéltica de primer orden. El profesor Hatt'®, por su parte, considera

182 CIL XIII 395, GORROCHATEGUI, J., 2020, op. cit. pag. 21, fig. 14

183 Euffigneix by Rmn-GP Thierry Le Mape, by Rmn-Grand Palais
https://musee-archeologienationale.fr/collection/objet/statuette-de-divinite-deuffigneix

184 HATT, J. J., 1989, Mythes et dieux de la Gaule. 1. Les grandes divinités masculines. Edi. Picard.
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que representa a un trio de divinidades, el busto humano es
Esus, el ojo evoca a Taranis y el jabali del frente a Teutates.
No considera la oreja. En todo caso, Teutates es la sucesiéon
mitolégica del Marte indigena denominado en su forma ar-
caica Lug.

185 se¢ han encontrado claras eviden-

En la Hispania céltica
cias de su culto, como es la inscripcién dedicada a Lucubo(s)
de Pefia Amaya, Burgos. Del santuario de Penalba de Villas-
tar, Teruel, procede el texto y el grabado que representa su
imagen en la forma de “el de los largos brazos”, que a la vez
mira a izquierda y derecha (figura 74). El nombre de esta di-
vinidad arcaica de la segunda funcién se encuentra asociado
a los nombres de numerosas ciudades europeas: Lutecia-Paris,
Lugdunum-Lyon en Francia o Lugano en Suiza y Luga en Ru-
sia, entre otras. En Espafna ha quedado unido en Luquiano
Lukiano en el Valle de Zuya, Alava, la ciudad de Lucus Augus-
ti-Lugo, en Lugo de Llanera en Asturias, entre otras, o en el
nombre de una etnia Astur, los luggoni.

Lug-Lugus es considerada una divinidad antigua de gran
protagonismo. Es la responsable del ciclo solar diario, orto y
ocaso, seguin consta en la revelacién de la fundacién de Tara,
Irlanda. Da paso a la noche como acompanante del espiritu
de los muertos. Siguiendo a Manuel Alberro y otros autores,
su nombre celta, lugio es “juramento”, concordando con la
descripciéon que Julio César hace sobre una de sus funciones,
la de ser garante de los pactos y transacciones. Lug, también
conocido como el de los grandes brazos, es representado
como un guerrero joven capaz de alcanzar al enemigo con su
lanza magica de plata, Gea Assail, a una gran distancia o con
su poderosa honda. En su origen puede haber sido un dios
solar y la evolucién de su culto le ha llevado a ser considerado
como un gran artifice, conocedor e inventor de muchas técni-
cas, que transmitié a la humanidad. Por sus conocimientos es
también conocido en la mitologia como “el zapatero dorado”.
Entre sus funciones estd la de ser protector de las cosechas,
siendo acompanado en ese caso del cuervo. Se le simboliza
con un arpa, largos brazos y grandes manos. El animal asocia-
do que le representa es el jabali. Los romanos lo asimilaron al
dios Mercurio, por su labor de conductor del espiritu de los

Figura 73b - Vista lateral izquierda,
relieve de un ojo de animal

Figura 74 - Grabado de Lug, el de los
largos brazos, saqueado del santuario de
Penialba de Villastar, Teruel.
Origen: Alfayé

185 ALMAGRO-GORBEA, M. y VALDES, L., 2017, Les sanctuaires de UHispania céltica: nowvelles données. En el 41éme

Colloque international de TAFEAF, Dole. Collection AFEAF 1, pag. 19
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muertos. La imagen de Euffigneix, se interpreta como Lug por tener el pelo arreglado en bucles
con figura de arpa, un gran jabali en el frente, un gran ojo de suido, una oreja de animal en el lado
derecho y una torque distintiva, caracteristicas principales que lo definen.

El jabali de Knocknagel

En la tierra de los pictos,
Escocia, se conocen cuatro
grandes bloques de piedra
con signos entre los que se
encuentra retratado el jaba-
li. En Inverness, se hall6 un
gran bloque de esquisto de
2 x 2 m de frente en el que
estd grabada su silueta (fi-
gura 75). La composiciéon se
completa con un simbolo so-
lar, al que se denomina espe-
jo. Este hito se considera del
s. Val VII d. C., aunque las
investigaciones arqueoldgicas
mas recientes los consideran
mas antiguos, s. II-11I d. C.
Se grabarian al inicio del pe-
riodo picto en el territorio
caledonio precedente, como
recogen Ptolomeo o Técito

=

al describir el oceano como 1m

Duecaledonius. Se interpreta
el origen de estos grabados Figura 75 - Dibujo del jabali de Knocknagel, a partir de la imagen de la roca

. esculpida alojada en Historic Environment Scotland, L.V.
en los cambios que se pro- :

ducen en la sociedad picta a

consecuencia del contacto bélico con las legiones romanas. Carecen de un contexto arqueolégico
que permita una mejor interpretacién que, por el momento, limitan a ser la representacién de la
comunidad o de un clan particular. En lo que hay consenso entre los investigadores es que es un
sistema de comunicacién entre los distintos grupos pictos. Este agrupamiento de clanes bajo los
pictos es muy poco conocido y su ferocidad y estrategia fue el motor para que se construyesen los
limes norte de Roma, el Muro de Adriano, 122 d. C. y el de Antonino, 142 d. C. con la intencién
de detener sus incursiones.

EL JABALi DEL MEDIOEVO

Esta bestia en los textos sagrados del cristianismo es la continuacién de las tradiciones antiguas.
Encontramos dos buenos ejemplos que nos ilustran sobre la dualidad de su caracter. El primero,
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Figura 76 - Bestiario de Aberdeen s. XII, Fol. Figura 78 - Ilustracion del Salterio de la Reina Maria,
Inicios s. X1V, British Library. Wikisource

T ; ; e Ic [mnaicr.
Figura 77b - Libro de caza de Gaston Phébus,
cap. 9, s. XV, BNFr como cazar el jabali F.94r, BNFr

es el animal que puede ser habitado por el Cristo Jests, como dice S. Paulino de Nola'*®, s. V. d. C,,
que puede ser considerado una figura blanca, color de la divinidad y de la luz. El segundo es el
fiero jabali que arrasa las vifas'®” que, por el contrario, seria oscuro. Es el jabali-cerdo negro o
pardo de los bestiarios medievales, como el de Aberdeen, s. XII, (figuras 76, 77ay by 78) o el que
acompana a las representaciones de S. Antonio Abad de Reixach, 1450-60 (figura 79), de Breughel
el viejo, s. XVII, o de Zurbaran, 1636, cuadros albergados en el Museo del Prado, Museo Nacional
de Escultura o en la coleccién Valdés de Bilbao; también la escultura del taller de Juan de Juni del
Museo de escultura de Valladolid (figura 80a y b).

186 CHARBONNEAU-LASSAY, L., 1996, El bestiario de Cristo. El simbolismo animal en la antigiiedad y la Edad Media.
Vol 1, pag. 174. Ed. Sophia Perennis. Barcelona. “Qué satisfaccion encontrate completamente cambiado [....] que Jesucristo
habita en el jabali, que conserva toda su ferocidad para el mundo [...] ya no eves el jabali del bosque, te has convertido en el jabali
de la siega”.

187 SALMO 80, 9, Una vinia de Egipto arrancaste, ... /| 11. Su sombra cubria las montanias/ sus pdmpanos los cedros de Dios;/
extendia sus sarmientos hasta el mar, / hasta el rio sus renuevos. /| 13 éPor qué has hecho brecha en sus tapias,/ para que todo el
que pasa por el camino la vendimie,/ el jabali salvaje la devaste, / y la pele el ganado de los campos?
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Figura 79 - Cuadro de San Antonio Figura 80b - Detalle de la cabeza Figura 80a - Talla policromada

Abad con jabali de Reixach, del jabali de San Antonio Abad, 1577,
1450-60, Museo del Prado Museo Nacional de Escultura,
Valladolid

EL JABALi VELOZ DE LA DAMA DE VIZCAYA

En los territorios del Cantabrico y en particular en el Golfo de Vizcaya no se conserva ninguna
narracién, ni antigua ni moderna, que se parezca a la caza de los terribles jabalis de Calidén o de
Erimanto. Debfamos esperar que fuese asi porque las venganzas divinas habian sido borradas por
la religion cristiana. En la mitologia del Pais Vasco no hay relatos que estén ligados a la presencia
del jabali, algo sorprendente y decepcionante. Un hecho muy diferente a lo que es su presencia en
la mitologia europea, entre el Mediterrdneo y el Mar del Norte. El minucioso trabajo de recopila-
ciéon de J. M. de Barandiaran y el de J. Caro Baroja aportan la certeza de la pérdida de una gran
parte de la memoria mitica colectiva. Aun, y con esa pérdida, rastros anclados por la tradiciéon oral
milenaria han perdurado semiocultos en los relatos mitico-legendarios sobre la estirpe de los linajes
de la Edad Media, porque no se conocia, o se preferia enmascarar cudl era su verdadero origen.

DON PEDRO ALFONSO DE PORTUGAL, TERCER CONDE DE BARCELOS

A la literatura portuguesa debemos un texto que compendia la informacién genealdgica y el
origen de las principales Casas nobles de la Peninsula'®®. Su autor, el Tercer Conde de Barcelos'®,
en su exilio en la Corte de Fernando IV de Castilla, se relaciona con las casas y linajes nobles vy,

para lo que aqui nos interesa, con las Casas de Lara y Haro. De las relaciones que establece toma

188 PRIETO LASA, J. R., 2013, Los Haro en Barcelos. Anuario de Estudios Medievales 43/2, pag. 852

189 BARCELOS, CONDE de, 1340, Livro das linhagens, manuscrito. Copia digital en
https://digitalis.uc.pt/bookreader/eBookReader/index.php?id=71540#page/138/mode/lup
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el conocimiento de la historia mitica de los Senores de Vizcaya'?’. Cuando escribe sobre las ge-
nealogias no hace literatura, es mas un cronista de lo que se cuenta sobre las estirpes notables de
su época. El livro dos linhagens conserva el relato mitico que en aquella época circulaba sobre el
Sefiorio de Vizcaya y el linaje de los Haro. La base de legitimacién de la estirpe de Haro tiene su
presentacion en el capitulo donde narra los sucesos y los atributos que atafien al principal perso-
naje de ese linaje, Don Diego Lope de Haro.

En una escueta sinopsis esto es lo que se supone que sucedié: D. Diego se encuentra con
sus acompaifantes al acecho de un gran jabali. Es un recurso literario para presentar a la figura
principal de la narracién y reflejar a la vez el valor, la bravura y el arrojo ante el enfrentamiento
que se avecina con la fiera del que ya es el “escogido” por la divinidad, como veremos. El jabali se
descubre como una afiagaza jugada por un numen femenino con la intencién de atraer al cazador
hacia ella. Una vez establecido el escenario, el terrible animal pasa al olvido de forma inmediata.
No llega a entrar en escena porque la atencién es desviada hacia el canto, que se supone es muy
bello, hecho con voz muy potente por una hermosa mujer. La atraccién por la bella es inmediata.
Recuerda este inicio del acto a los cantos de las sirenas'®! con el que atraen a los marinos, y sobre
el que Odiseo es prevenido por Circe en la Odisea, si bien en ellas la intencién es maligna. La bella
mujer'? de Barcelos es nuestra Dama de Amboto o de Vizcaya, la diosa Mari, y Don Diego queda
embelesado, como no podia ser de otra forma y se casa con ella. El jabali aparece asociado a la
Dama, es uno de los animales que en la mitologia vasca, profundamente cristianizada, se considera

propio de ella.

En su libro, la legitimacién de la estirpe de Haro se hace segtn el conocido esquema del in-
ternacional mito del “Héroe fundador” de una etnia, linaje o ciudad. Un ancestro, en este caso
D. Diego Lopez, Seiior de Vizcaya, entra en relacién fisica con la divinidad indigena del mayor
rango de la mitologia local. Es a través de esa conjuncién marital, prologada por un efimero jabali,

190 Este dom Diego Lopez era mui boo monteiro, e estando “u u dia em sa armada atendendo quando verria o porco, ouvio cantar
muita alta voz “w a molher em cima de “u a pena. E el foi pera la e vio-a seer mui fermosa e mui bem vistida, e namorou-se logo
dela mui fortemente, e preguntou-the quem eva. E ela lhe disse que era ~u a molher de muito alto linhagem. E el lhe disse que pois
era molher d’alto linhagem que casaria com ela se ela quisesse, ca ele era senhor daquela terra toda. E ela lhe disse que o faria
se the prometesse que nunca se santifi casse. E ele lho outorgou, e ela foi-se logo com ele. E esta dona era mui fermosa e mui bem
feita em todo sew corpo, salvando que havia ~u w pee forcado como pee de cabra. E viverom gram tempo, e houverom dous fi lhos,
e “u u houve nome Enheguez Guerra e a outra foi molher e houve nome dona. E quando comiam de suum dom Diego Lopez e
sa molher, asseentava el a par de si o fi lho, e ela asseentava a par de si a fi lha da outra parte. E “u u dia, foi ele a seu monte e
matow “w u porco mui grande e trouxe-o pera sa casa e pose-o ante si u stia comendo com sa molher e com seus fi lhos. E langarom
“u u 0sso da mesa, e veerom a pelejar ~u w aldo e “w a podenga sobr’ele em tal maneira que a podenga travou ao aldo em a gar-
ganta e matou-o. E dom Diego Lopez, quando esto vio, teve-o por milagre, e sinou-se e disse: «Santa Maria val, quem vio nunca
tal cousa!l». E sa molher, quando o vio assi sinar, langou mdo na fi lha e no fi lho, e dom Diego Lopez travou do fi lho e nom lho
quis leixar fi lhar. E ela recudio com a fi tha por “u a freesta do paago, e foi-se pera as montanhas, em guisa que a nom virom
mais, nem a fi lha. Depois, a cabo de tempo, foi este dom Diego Lopez a fazer mal aos Mouros, e prenderom-no e levarom-no pera
Toledo preso. Ver texto en espaiol en cap. VI, pag. n? 213

191 Homero, La Odisea, Canto XII.”...sino que le hechizan las sirenas con el sonoro canto, sentadas en una pradera...”.

192 Esta Dama repite el esquema del hada Melusina, tradicién de una diosa presente en la mitologfa griega, etrusca,
escita y gala. En los cuentos conocidos como De Nugis Curialium (1180) se encuentra un esquema similar: Melusina
se casa con “Henno cum dentibus” que no debe verla cuando se bana. La madre la sorprende en su forma de dragén
durante el bafo y ésta desaparece. En 1393 Jean d’Arras, en Le Roman de Melusine 1a hace desaparecer escapando
por una ventana. Un comentario de estos interesantes episodios como tradicion épica local se puede ver en Alma-
gro-Gorbea 2018 Los celtas: imaginario, mitos y literatura en Espaiia, pag. 183 vy ss.
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que se establece la descendencia y, mediante la hierogamia, se legitima el poder en su estirpe. De
esta forma la familia y descendencia son los muy justificados Sefores del Solar vizcaino y detenta-
dores de los maximos privilegios. Curiosamente hay que remarcar que la legitimacién esta soste-
nida sobre actos de unién pagana y deidades precristianas. Barcelos confirma de forma rotunda la
legalidad basada en la antigiedad inmemorial del cargo de Sefior con el aserto “Bizcaia foi senhorio
primeiro em seu cabo, ante que el rey houvesse Castela”. Al unirlo a una divinidad ancestral el refuerzo
mitolégico lo vuelve incontrovertible, es un elegido del Mas All4.

En esta narracién una deidad local atrae al héroe para generar con él una estirpe gloriosa y
poderosa, concibiendo con su unién una variante del semidiés clasico de ambito local. Este des-
cendiente carece de los atributos excepcionales que reciben los semidioses griegos, los Héroes. El
hijo mantendra contacto con la madre, Mari, en el futuro para salvar al padre y marido, Lopez de
Haro, en otro escenario heroico, la carcel de Toledo, donde se encuentra preso del moro Alman-
zor'®, tras la batalla de Hacinas de cuya veracidad hay dudas y discrepancias histéricas importan-
tes, a parte de la fantasia del dragén, la presencia de S. Millan y de Santiago, entre otros hechos. El
papel que el jabali juega en Barcelos es escaso y no otorga ninguna de las resaltadas caracteristicas
de la personalidad animal que tiene en las otras narraciones clasicas. Esta presencia del numen
femenino, tanto como las intenciones son producto de la tradicién pretérita. Esta narracién sobre
el linaje de los Haro conserva un resto de la memoria mitica céltica del ascenso a la jefatura y su
esquema se encuentra en otros relatos de legitimaciéon de la estirpe. Barcelos cita el asunto del
enfrentamiento con el conde del rey asturiano. En la batalla de Arrigorriaga estan al frente de los
vizcainos Froom, hermano del rey de Inglaterra, y su hijo Furtan Froez. Tras la batalla y muerte
de Froom su hijo se convierte en el primer Sefior de Vizcaya. Asi da comienzo una estirpe heroica
encargada de la proteccién de los vizcainos. Un siglo mas tarde, Garcia de Salazar aumenta el peso
de la prueba ante terceros, ampliando el espectro de relaciones genealégicas incorporando a la
narracion la participacion estelar de una princesa de Escocia, por desgracia innominada. Con este
anadido incorpora al acervo del héroe fundador invicto, un antecesor sobrenatural que fecunda
a la princesa, Sugaar, la pareja mitolégica de Mari. El refuerzo a la legitimidad viene de unir su
origen con la monarquia de Inglaterra, Escocia y las fuerzas sobrenaturales cténicas. Ambos reinos
tienen un origen celta. En el tiempo en el que se escriben estos esfuerzos de la fantasia, los autores
no podian saber lo que estos datos depararian en el futuro.

Estos textos no avalan el heroismo de la caza del animal cténico maligno. La narracién sobre
los Haro no hace mencién alguna del lance venatorio. Conserva la memoria de la caza heroica de

193 Depois, a cabo de tempo, foi este dom Diego Lopez a fazer mal aos mouros, e prenderom-no e levarom-no pera Toledo preso. E
a seu fi llio Enheguez Guerra pesava muito de sa prisom, e veo falar com os da terra, per que maneira o poderia haver fora da
prisom. E eles disserom que nom sabiam maneira por que o podessem haver, salvando se fosse aas montanhas e achasse sa madre;
e que ela lhe daria como o tirasse. E el foi ald soo, em cima de sew cavalo, e achou-a em cima de “u a pena. E ela lhe disse: «Filho,
Enheguez Guerra, vem a mim ca bem sei ew ao que v”e es». E el foi pera ela e ela lhe disse: <V e es a preguntar como tirards teu
padre da prisom». Entom chamou ~u w cavalo que andava solto pelo monte, que havia nome Pardalo, e chamou-o per seu nome.
E ela meteo “w u freo ao cavalo, que tiinha, e disse-lhe que nom fezesse for¢a polo desselar nem polo desenfrear nem por lhe dar de
comer mnem de bever nem de ferrar; e disse-lhe que este cavalo lhe duraria em toda sa vida, e que nunca entraria em lide que nom
vencesse dele. E disse-lhe que cavalgasse em ele e que o porria em Toledo, ante a porla u jazia seu padre, logo em esse dia, e que
ante a porta u o cavalo o posesse, que ali decesse e que acharia sew padre estar em ~w w curral, e que o fi lhasse pela mao e fezesse
que queria falar com ele, e que o fosse tirando contra a porta w estava o cavalo. E des que ali fosse, que cavalgasse em o cavalo e
que posesse seu padre anle si, e que ante noite seria em sa terra com seu padre. E assim foi”.
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un animal que en el pasado era tenido como una pieza ritual, sacrificial y maligna. Es el animal
cténico a capturar, pero los textos no avalan su muerte como un acto heroico, aunque lo insinden.
Como hemos expuesto, la presencia de un jabali en la leyenda vizcaina es anecdética, pero reve-
ladora de tradiciones prerromanas muy antiguas que no afectaban con su continuidad la quin-
taesencia de nuestros linajes.

En consecuencia, visto el escaso desarrollo del lance venatorio sobrepasado por el romantico
embelese de un héroe de primera magnitud local y de las posibles funciones que, podiamos con-
siderar para el Idolo de Miqueldi, podemos dejar en suspenso que sea una representacién de la
victoria en la caza y muerte de un jabali ejecutada por el héroe. No vamos a olvidarnos de un ras-
tro adicional que deja la narracién mitica de los Haro sobre una atestada costumbre ritual pagana.
Cuando, en la residencia de los primeros Sefiores de Vizcaya en Busturia, se mataba una res, al
atardecer las visceras eran ofrecidas a los genios depositandolas en una roca fuera de la aldea'?.
Con ese acto conjuran que no actien las fuerzas del mal en contra de la Casa.

Los zoomorfos célticos, Herauscorritse, el jabali picto y Euffigneix son muestras rotundas del
contexto ideoldgico y simbdlico de una cultura comun. Se trata de acreditados elementos coeta-
neos y de la persistencia en el tiempo de una mitologia y forma de transmisién de narraciones e
informacién. Con estos tres bloques de datos que tienen a la figura del jabali como denominador
mitolégico comin encontramos el marco en el que iniciar el examen directo del significado y fun-
cién conservada en la pléstica del conjunto disco-animal del Idolo de Miqueldi y aproximarnos a
la ideologia y creencias que subyacen en ella.

V.3.- VALOR SIMBOLICO E IDEOLOGICO A LLA ORILLA DE UN RIO

La investigacién arqueolégica reconoce en los suidos y bévidos de la Hispania céltica, la fun-
ci6on de comunicacién como hitos de sefializacién. Este cometido ha sido expuesto repetidamente,
aunque el mensaje que difunden y el contenido de su relato mitico es opaco en la actualidad, por
desgracia. A pesar de que parezca grande el nimero de los zoomorfos que se han conservado, po-
cos de ellos mantienen relaciéon con su primitiva realidad, de contexto arqueolégico y cronolégico.
La mayoria han perdido esas referencias y podemos considerarlos a priori inertes, mudos. Muy
pocos sugieren alguna informacién sobre su antiguo cometido.

La posicién geografica del emplazamiento del idolo de Miqueldi aunque descrita, creemos es
conveniente recuperar los puntos principales. Se encuentra localizado en la margen izquierda del
rio Ibaizabal, en el lado occidental del camino de la Meseta, poco antes de un vado y en el confin
sur del territorio politico del oppidum de Marueleza. Estas son las referencias con las que contamos

194 Después de la muerte de Don Diego Lépez es Inigo Ezquerra el sucesor. Dicen que su madre es un “coovro” ser mi-
tol6gico de Vizcaya. La proteccion de la divinidad esta marcada por un ritual preciso que debe ser mantenido por
los Senores de Vizcaya y sus descendientes y que dice: ofrenda que el sefior de Vizcaya debe hacer siempre que esté
“em “w a aldea que chamam Vusturio, todolos deventres das vacas que matam em sa casa, todolos manda poer em “u a pega fora
da aldea, em “w a pena; e pela menhda nom acham i nada”, si no se hiciese de tal manera acarrearia dafios a los escuderos
y personal de la casa. Esto se hizo hasta Juan el Tuerto, s. XIV en 1326. Sobre este rito ancestral ver Almagro-Gor-
bea y Alonso Romero 2022, Pefias sacras de Galicia, pag. 106-107
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en la actualidad, pero no podemos olvidar que la escultura sufrié algunos movimientos después
de 1634, aunque no son significativos. La escultura estuvo a la intemperie junto al templo de S.
Vicente hasta su traslado a Bilbao. Si en su origen estuvo amparada por algtn tipo de construc-
cién, es posible pero muy dificil de comprobar en el estado actual de la zona de la vieja ermita. Sin
embargo, ¢ésta es su localizacién original o se encontraba desubicada y descontextualizada ya en
tiempo de Otélora?

Estructurados en cuatro apartados establecemos el andlisis de las posibles funciones y el
examen de los paralelos, que nos ofrece la arqueologia peninsular y europea: Proteccién de la
comunidad y sus bienes, Sefalizacién, Frontera y Representacién comunal. Buscamos claves
que proporcionen informacién determinante para comprender e interpretar este complejo
elemento. La parte fisica de la escultura solo es la imagen de una narracién compleja que per-
tenece a la esfera de lo inmaterial: divinidades, creencias y tradiciones. Este enfoque novedoso
para el estudio del Idolo debe iniciarse con la valoraciéon de la posicién en la que fue descrito
por primera vez.

V.3.1.- DESCONTEXTUALIZACION - POSICION SECUNDARIA

¢Qué queremos decir cuando proponemos que un objeto arqueolégico esta en posicién secun-
daria? Establecemos que no ocupa el lugar en el que fue situado originalmente, ni en la posicién
natural. Al definir la localizacién como secundaria percibimos que la informacién original ha va-
riado, siendo sustituida por otra, acorde con la posicién en la que es hallado el objeto. Esto supone
una modificacién importante que afecta a su significado e interpretacién. El cambio puede resul-
tar neutro, es decir, carente de cualquier informacién de valor histérico primario, manteniendo
solo la intrinseca del objeto. En casos como la escultura del idolo de Miqueldi, a la pregunta sobre
cual es la definicién y el valor de su ubicaciéon, primaria o secundaria, la respuesta es la base a
partir de la que construir la investigacién.

Desde 1921, la escultura ocupa una posicién secundaria. Estd ubicada en el claustro del anti-
guo Museo Arqueolégico de Vizcaya y Etnografico Vasco. Ya hemos establecido (ver tabla n? 1)
los cambios de posicién e incidentes relatados por quienes la vieron y hablaron de su existencia a
lo largo de los siglos. Su posicién primaria habia sido alterada con anterioridad. Para compren-
der su periodo antiguo, desde su creacién hasta 1634, hemos rastreado en los paralelos y refe-
rencias posibles, buscando informacién con la que analizar, interpretar y situarla en el tiempo y
el espacio.

Al ser usada durante una generacién como imagen en el escudo de Tavira y luego sinte-
tizada en 1634, da comienzo su vida publica documentada. Sin embargo, ningin rastro ar-
queolégico ha sido buscado, ni ninguna técnica de prospeccién indirecta ha sido aplicada en el
entorno de donde procede. Es una escultura relevante, que consta fue apreciada antafio. Con
los datos existentes, basaindonos en los paralelos consultados, creemos que el entorno en el
que fue descrita por Otalora es su posiciéon primaria. Carecemos de pruebas que contradigan
que ésta fuera su posiciéon original. Cuatro evidencias argumentales nos permiten considerar
correcta la interpretaciéon. La primera, es la inexistencia de cualquier resto de un epigrafe lati-
no que apoyase la sospecha de una reutilizacién de la escultura a partir del s. I d. C. Entre los



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA Y SIGNIFICADO 175

zoomorfos hispanos'® se conocen treinta inscripciones latinas, de las que trece son de caracter
funerario, un nimero bajo de casos (4%). En época romana son reutilizados con este fin solo
cuatro suidos. Aunque hubiese existido, una inscripcién no establece la certeza de que la figura
hubiese sido desplazada. Solo supondria que habia sido reutilizada para otro fin, en otra época
alejada de su primera funcién.

Un segundo argumento, lo establecemos en la existencia de una espiga de anclaje y las dimen-
siones de la figura. La espiga se comprende necesaria, como ya hemos avanzado, para mantener
la escultura en su posicién natural. Los distintos volimenes de la escultura y la altura a la que se
encuentran hacen que su centro de gravedad esté alto, lo que afecta a la estabilidad. La figura
reproduce un gran jabali macho europeo y estd en el limite maximo del tipo mas antiguo de los
otros suidos labrados en Hispania. La estrecha base que sustenta el conjunto disco-jabali facilmen-
te puede perder la vertical sin la espiga que menciona Otédlora.

Un tercer argumento, esta en la construccién de la iglesia de San Vicente, un lugar extraio
por su proximidad al rio, zona facilmente inundable. Queda mas comprensible la localizacién si
con su presencia se extendiese un velo de cristianizacién sobre el entorno de la escultura, como
hemos anticipado.

Un cuarto argumento a considerar, no libre de escepticismo, es que en los trabajos de cons-
truccién y urbanizacién del entorno de la amortizada iglesia, no se hallaron o se denunciaron
ni enterramientos, ni construcciones indudables del periodo de la romanizacién que pudiesen
justificar que aprovechasen la escultura para sefalizacién de una tumba. Con la descripcién del
seguimiento arqueoldgico realizado hemos de mantener una prudente reserva, mientras no se
investigue el terreno no afectado por las obras.

La escultura del idolo de Miqueldi se encuentra en su posicién original en 1634. No ofrece
ningun rastro, ni directo ni indirecto, que lleve a contradecir que ocupa ese lugar desde el mo-
mento en que fue acabada de esculpir. Partiendo de esta conviccion, atendiendo a las condiciones
del lugar y los conocimientos que sobre las sociedades de la Edad del Hierro se tienen, hemos de
buscar cual o cudles fueron los motivos y funciones que representé para la gente residente en el
territorio entre el rio Deba y la ria del Nervién, entre el Cantabrico y la Llanada Alavesa.

V.3.2.- PROTECCION DE LA COMUNIDAD Y SUS BIENES

La informacién que existe sobre el lugar en que fue descrito por primera vez este idolo es muy
escasa. La doble referencia en el documento de Privilegios que firma Juan de Castilla en 1372 re-
salta, por el mandato directo, la importancia juridica de un juramento de cualquier orden hecho
en ella. Puede que solo haya sido una casualidad, pero una vez mas, Isabel de Castilla participa
en un acto de gran contenido politico, social y juridico en proximidad a una escultura zoomorfa,

195 El nimero de los que figuran en los diferentes catdlogos publicados por Lépez Monteagudo, Arias Cabezudo, Alva-
rez Sanchis y Manglano incluye las figuras conservadas, las citas de las que se han perdido, las que se han destruido
y otras de dudosa catalogacién. Por ello, el ntimero total de catdlogo son 473, conservadas 352, de las que solo 146
suidos se conservan en la actualidad.
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Figura 8la - El antiguo escudo de Figura 81b - Sellos del Ayuntamiento
armas otorgado por Enrique I1I en
1402 al municipio de Arroyo de la Luz,
Cdceres, antiguo Arroyo del Puerco

como sucedi6 en los Toros de
Guisando. En 1483, Isabel 1
de Castilla, para llegar desde
Guernica a la Villa de Tavira

Excmo. Ayuntamiento
de Arroyo de la Luz

transita por el camino hacia
la Meseta, cruza el rio y nece- Figura 81c - E/scudo actual impuesto Figura 81d - Blasén del
sariamente pasard muy cerca enla década de 1990 apellido Olazabal

de la escultura hasta detener-

se en la iglesia de La Magda-

lena. En el s. XVIII el camino y templo juradero de S. Vicente, tras la reconstruccién de la iglesia,
son un binomio funcional. Con posterioridad, el camino es modificado y la ermita decaera a lo
largo del siglo XIX. Aunque se recupera la presencia de la escultura cuando se construye la fabrica
de José Larranaga, la iglesia no recupera su funcién de juradera. La figura queda descontextuali-
zada, pasando a una posicién secundaria préxima pero poco precisa. La excavacién arqueologica
de la ermita poco ha aportado que permita ampliar lo ya expuesto.

Otélora, que conoci6 al Idolo en pie, no indicé en qué direccién miraba el animal. Tal circuns-
tancia inhabilita la posibilidad de su estudio observando la alineaciéon que tuvo hacia el perfil del
horizonte cotidiano, su alineacién con las efemérides astrales o con el calendario de las estaciones.
Estos estudios son cada vez mas habituales y reveladores de los conocimientos que las sociedades
antiguas tienen para controlar un calendario anual, prever y organizar los momentos clave del
ciclo agricola-ganadero y las festividades.

Su localizaciéon cerca de la confluencia de tres cursos de agua a los que el armero de la Villa
ha dado gran importancia, es un elemento a considerar por la existencia de un vado denomi-
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Figura 82a - Cazoletas en el lateral derecho del idolo hechas cuando
se encontraba en su posicion secundaria

Figura 82b - Cazoletas de la zona de la grupa hechas en posicion primaria

nado Ebro, a pocas decenas
de metros de su posicién y
de la vecina iglesia. Adn se
conserva el topénimo, pero
no el vado. Pocas decenas de
metros aguas abajo, se con-
serva otro topénimo intere-
sante, Los Pontones, memo-
ria preservada de un antiguo
puente de madera. En la His-
pania céltica la presencia de
esculturas zoomorfas junto
a cursos de agua es conoci-
da. Siguiendo los estudios de
Alvarez Sanchis'®, en el valle
del Amblés en Avila, al menos
dos se localizan en proximi-
dad a arroyos. También es el
caso del toro del puente de
Salamanca o del desapareci-
do suido cacerefio de Arroyo
de la Luz, Arroyo del Puer-
co antiguamente, localizado
sobre el Puente Chico del
rio Pontones (figura 81a, b, ¢
y d). Ninguna de las dos es-
culturas se encuentra en su
posicién primaria sobre esos
puentes. A pesar de estar
perdida, de la figura de Arro-
yo del Puerco hay otra cir-
cunstancia que nos interesa.
El escudo antiguo narra una
escena venatoria consistente

en un jinete con lanza que ensarta a un indudable jabali macho, con atributos sexuales muy mar-

cados. El armero fue sustituido tras la Guerra Civil, aunque se conserva uno antiguo empotrado

en la fachada del ayuntamiento. No es el tinico caso en que un zoomorfo es imagen en el armero

de una poblacién. Su inclusién reciente en la renovada busqueda identitaria de las poblaciones,

mediante la creacién de un blasén de la villa, ha hecho que los zoomorfos, las esculturas de la Edad

del Hierro, hayan sido adoptadas, en la segunda mitad del siglo XX, en numerosos municipios de

Castilla y Leén dentro del territorio de los vettones. Actos comprensibles que nos traen el recuer-

do del fracasado viejo armero de Tavira del siglo XVI.

196 ALVAREZ SANCHIS, 1999, edicién 2003, op. cit. pag. 291; fig.128
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La presencia de la escultura de Miqueldi en la proximidad de un camino y de un vado per-
mite considerarlo dentro de una de las lineas de funcién mas repetida por los investigadores: la
protecciéon de los ganados en transito por caminos, vados y pastos. Esta funcién de proteccién es
pedida y esperada del numen que es representado mediante el jabali, al que se le dedican ofrendas
y libaciones. Es también la forma de materializar un numen que no puede o no se quiere represen-
tar en su forma humana. La consideracién apotropaica, de proteccién, conlleva la aceptaciéon de
que se realiza algun tipo de rito o ritual propiciatorio en compensacién del amparo demandado y
esperado. Las cazoletas que sobre muchas de estas figuras se encuentran han impulsado diversas
interpretaciones, entre las que mas se ha propuesto esta su uso como recipientes para libaciones.
Las encontramos horadadas tanto en el lomo como en los flancos de las esculturas. En las figuras
que presentan ambas, las del dorso pueden haber sido funcionales como recipientes en su posicién
primaria. Las de los flancos, si son cazoletas de libaciones, solo pueden ser consideradas eficaces en
posicién secundaria, con la figura tumbada (figura 82a y b). En este altimo caso, fueron abiertas
tras un lapso de tiempo indeterminable. A pesar de estar amortizada, caida en el suelo, la percep-
cién de su “magia protectora” persiste arraigada en una parte de la poblaciéon. En el caso de que
se picaran las oquedades en los flancos cuando la figura estd en pie, encontramos dos posibles ex-
plicaciones. La primera, obtener una muestra del idolo, del numen con una finalidad sanadora. La
segunda, puede consistir en llevar la proteccion del numen loci de su pueblo en un desplazamiento.
Esta ultima practica es conocida entre pueblos primitivos del siglo XIX, incorporando tierra, are-
na o piedrillas de su territorio a la bolsa de amuletos protectora de su persona.

V.3.3.- HITO DE SENALIZACION

Dados los datos conser-
vados del comportamiento
secular de los rios Ibaizabal y
Manaria, de sus caudales abun-
dantes, incluso torrenciales, e
irregulares y de las inundacio-
nes constatadas histéricamente,
es aceptable considerar que,
por la cercania al cauce, sir-
viese en la funcién de infor-
macién (plano 9). Seria una
marca indicando la direcciéon
al vado seguro, aunque el ca-
mino hubiese sido destruido
por una avenida. La funcién
de hito de senalizacién de
direccién es otra forma de
proteccién de los viajeros y
de los ganados. Es la memo-

W

ria de los puntos seguros de

los caminos en los accidentes Plano 9 - Plano de inundabilidad de Durango, PAU] 7892.jpg, donde esld
geograficos peligrosos, como senalada la situacion que tenia la ermita de S. Vicente de Miqueldi
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Figura 83 - Detalle de un sector de la sierra de Gastiburu y una parte de los seles detectados
en el entorno del oppidum de Marueleza y de su centro ceremonial y Santuario

son los cauces de los rios. Su utilidad se amplia si pudo ser un punto de entrada y/o peaje a un
territorio politico distinto al que se abandona.

En este caso el cometido parece ser bifuncional. En el primero, seiala el camino y protege a
los transetintes de las avenidas y crecidas no esperadas; en el segundo, es la marca que avisa de un
cambio de territorio politico con nuevos Sefores. Es un hecho de relevancia ya que sabemos que
entre pueblos se establecieron pactos sagrados refrendados por las téseras de hospitalidad. Las
esculturas zoomorfas de la Hispania céltica se han considerado la sefalizacién de los pastos. En
este cometido dos son las variantes posibles. En la primera, cuando son los mojones que sefialan
las vias pecuarias, una funcién poco aclarada en su funcionamiento. La segunda, cuando avisan
de la restriccién de uso reservado de determinada zona de pasto, por ejemplo, a un poblado y sus
animales frente al ganado trashumante.

En el caso del idolo de Miqueldi, encontramos ciertas dificultades para proponer su relacién
con esta funcién especifica de los pastos y el pastoreo. El fondo del valle es una zona de inundacién
de tres rios de marcada estacionalidad, a priori, menos adecuada para el pastoreo que las laderas
de las colinas y montes que lo rodean. Los seles son fésiles de un sistema antiguo de aprovecha-
miento en el paisaje de Vizcaya. Son las reliquias de una forma de uso y gestiéon secular de los
pastos que en este valle y en los valles adyacentes atin se conservan visibles en el parcelario actual
(cuadro 11) (figura 83).
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En nada contribuye la falta de informacién arqueoldgica sobre poblados o granjas en las cercanias
del rio y del vado Ebro para estimar si en la Edad del Hierro esta vega fue de suelos de aprovecha-
miento agricola y ganadero. Los dudosos poblados de Tromoitio, Artolatx y Murugan, antes citados,
se encuentran a una distancia que permitiria el aprovechamiento de la vega de Padureta, pero no hay
indicios suficientes de su antigiiedad. Sin embargo, el Idolo de Miqueldi est4 situado ahi, en esa vega
y en ese aparente despoblado, en el limite sur del territorio del oppidum de Marueleza.

Existe una diferencia significativa con los zoomorfos célticos establecida por sus localizaciones en
zonas de pasto y del agua que los asegura. Son territorios climatolégicamente muy distintos del Du-
ranguesado. Al establecer esta relacion Alvarez Sanchis'”” interpreté que bévidos y suidos son marcas
territoriales de propiedad y control del agua, los prados y el ganado de las élites, simbolizando al
poblado. El caracter magico de las esculturas también inclina a pensar que representan al numen loct
protector al que se asocia el animal. En el caso de b6évidos y suidos se haria referencia a dos divinida-
des indigenas. El toro a un numen asimilado a Marte por algunos investigadores y el suido a Lug-Lu-
gus o Teutates, al dios ignoto. Su presencia tutora afecta al grupo de la tercera funcién entre los
indoeuropeos, la producciéon de bienes y fertilizacién de la tierra. Su localizacién en las entradas de
los poblados y cercados afianza su consideracién de proteccién, caso de los castros de Abula-Avila, Las
Cogotas en Cardenosa o La Mesa de Miranda en Chamartin. Pero en este caso serfa mas adecuado
considerarla la segunda funcién, los guerreros, a través de su presencia en la cercania de la muralla.

En el s. XX, la aparicién de industrias en el cinturén de la Villa, un trazado del camino diferente
y, posteriormente, los nuevos barrios de expansién han reducido a poco las posibilidades de estudio
del entorno del viejo Idolo de Miqueldi'®®. Aunque hay vagos indicios indirectos con los que considerar
que pudiese ser de pastos de calidad en la Edad del Hierro, estos son demasiado poco sélidos. En esa
conviccion, no parece coherente pensar que se encomiende la proteccién a un numen, en el estado actual
del conocimiento. Solo es factible si se considera que es un punto central de valor para todo el valle.

Si para el Idolo de Miqueldi sostener la funcién en relacién con los pastos es complicada, los
motivos para considerar el caracter apotropaico, magico, en la derivada a la proteccién del ganado
y aseguradora de su buena reproduccién, atin es mas compleja. Sin documentos escritos, los datos
arqueo-zoolégicos son insuficientes, ya que no permiten evaluar el peso real de las cabafas gana-
deras en la economia de la Edad del Hierro, al igual que sucede para los siglos siguientes. Pocos
datos y muy fraccionarios son la realidad arqueolégica vizcaina, consecuencia de la indefectible na-
turaleza de nuestros suelos acidos que descomponen los huesos, la falta real de profesionalizacién
del sector y del apoyo social e institucional adecuado a la investigacién y del menguante impulso
administrativo de excavaciones ambiciosas. Todo nos impide ir mas alla de lo aqui escrito. Hay ga-
nado y de que especies, es todo cuanto podemos decir. Nada se sabe de su estado de salud o sobre
la forma en la que se crian y cuidan. Podriamos considerar trasponer directamente esa funciéon de
protecciéon del ganado, aceptada para los otros pueblos de la Hispania céltica, pero la limitacién
que impone la informacién disponible exige la maxima prudencia.

197 ALVAREZ SANCHIS 1990, op. cit. pag. 278 y ss.

198 La proteccién que el departamento de Cultura del Gobierno Vasco ha establecido en el municipio de Durango ha
prescindido del entorno donde se encontraba el idolo (EHAA-BOPV. Decreto 428/1995 del 26 de septiembre).
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V.3.4.- EL HITO TERMINAL, DE LIMITE O FRONTERA

Los elementos senalizadores de la Edad del Hierro contienen mensajes cifrados establecidos,
mediante el empleo de una forma, figura o volumen peculiar, con o sin simbolos anadidos de los
que se ha perdido la memoria de los c6édigos que permiten comprenderlos y descifrarlos. Relatos
de un tiempo en el que los simbolos y su asociacién a colores, eran comprensibles por cuantos
comparten una misma base cultural, una misma concepcién mitolégico-religiosa.

En la peninsula Ibérica, a partir de la Edad del Bronce, la investigaciéon arqueolégica ha consta-
tado y propuesto limites y fronteras basadas en el estudio comparado de las culturas, las lenguas'®
(plano 10) y en los resultados de las excavaciones arqueoldgicas. Nuevos delimitadores se han
ido estableciendo a tra-
vés de las descripciones de
los textos de los gedgrafos
griegos y romanos, de la
determinacién de familias
lingiiisticas, de la identifi-
caciéon de las costumbres y
rituales conservados en las
tradiciones ancestrales que
la sociedad ha ido evolu-
cionado y adecuando a las
normas sociales y la religion
imperante en cada época.
Igualmente se incorporan
las delimitaciones por las
modas y talleres fabricantes

de objetos y el interés que

despierten. Dado el variado S ETNIAS y LENGUAS 5. 1 8. C.

argumentario a partr del Toponimos en -higr [ ceLmieeno [ ] BERICO

cual se puede establecer la —— CELTICO [ vASCO-AQUITANO
Toponimos en A ik | | oTRasceLTEmIcas | | GALAKGG-LUSITANG

separacion®”, el limite y no
solo el politico de los oppida
y poblados, resulta practica-

TURDETAND

Plano 10 - “Breve panorama de grupos lingiiisticos y
de las etnias de Iberia” (autores)

199 J. Unterman, en 1961 propuso con un valioso argumento lingtistico, la separacién de la peninsula en dos: la His-
pania indoeuropea, cantabrica y atlantica, frente a la oriental de lengua ibera. La base esta en el limite de expansién
de los top6nimos terminados “briga” frente a los terminados en “ili-, ilti-, iltu-". Quedan fuera de delimitacién las
areas de las que se desconoce epigrafia que evidencie su lengua, por lo que su adscripcién no se refleja y quedan
convertidas en un vacio técnico, pero irreal.

200 Las dificultades para investigar sobre sucesos de corta duracién, aunque tengan un gran impacto en las sociedades
pre y protohistdricas, hace que motivos conocidos en la actualidad de modificaciones de limites internos y fronteras
estatales, caso de las catastrofes sanitarias, alimentarias o naturales: terremotos, inundaciones, sequias que antafo
diezmaron las poblaciones animales, vegetales y humanas no se estudien, salvo excepcionalmente. Un ejemplo de
rapida variacién de fronteras geopoliticas esta en las guerras de colonizacién, de expansién y en los procesos de
descomposicion de los imperios.
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mente inviable que coincidan los limites, ya que cada uno solo explica una parte de las maltiples
facetas que caracterizan a una sociedad, su evolucién interna y las influencias exégenas.

Limite, frontera, el otro lado, confin son unos pocos de los nombres con los que nos referi-
mos a la separacion entre dos entidades que no son necesariamente geograficas, ya que la marca
de separacién entre “lo de dentro y lo de fuera” es aplicable a multiples casos, a las mas variadas
relaciones. Son términos polisémicos frontera, limite, barrera, confin. Al tratar de un territorio
son términos equivalentes con los que se establece inequivocamente la idea de separacién entre
dos colectividades. Permiten distinguir entre cualidades, ya sean politicas: dos ciudades estado;
culturales: barbaros y civilizados; o religioso-filoséficas: caos y orden, mundo y submundo, real
y fantdstico; o en biologia: barrera hematoencefilica y barrera placentaria. Son términos que
incorporan el antagonismo, la confrontacién entre dos o mas partes vecinas. Necesariamente el
antagonismo no es beligerante y/o agresivo, ya que sin la existencia de los limites pierde todo
valor, deja de existir. El relato del origen de la frontera y la descripciéon de sus limites, en el
caso de los territorios vecinos, tiene tantos puntos de vista como partes implicadas haya en la
narracién de su relacién. Son estas conexiones perimetrales, tamizadas por las circunstancias
internas de cada grupo, las que estan en la base de su invento, en la necesidad de su existencia.
Son un asunto ideolégico y de identificacién, comprensién de lo propio, cuando de grupos
humanos se trata.

La Antigtiedad es el periodo en el que qued¢ establecida una de las fronteras conceptuales que
mas ha persistido y, de paso, ha generado debates tanto técnicos como politicos. Es el paradigma
con el que comprender como se establece la “marca de diferencia” entre dos entidades vecinas.
En este caso, se establece por los que se consideran “civilizados” frente a los que desde su realidad
y, con gran dificultad, pueden considerar que también son humanos. Es el mundo de los cultos
griegos de la antigiiedad frente a los barbaros vecinos del norte, a los que llamaron keltoi. Esta se-
paracién cultural y meridianamente racista queda establecida sobre una mezcla de aspectos esen-
ciales, relacionales e ideoldgicos: lengua, cultura, religiéon, defensa, politica, propiedad comun y
seguridad, entre otros. En sintesis es: el miedo a lo diferente.

En la Pre y Protohistoria la frontera, el limite, la barrera, el confin, es un elemento interte-
rritorial que se investiga partiendo de una informacién siempre demasiado vaga y escasa. Es un
elemento relevante con el que ampliar la comprensién de las sociedades antiguas en todas las
facetas por las que se rigen, las normas, leyes, cultura y religién. Es necesario considerar que
en la antigiiedad las fronteras son franjas de terreno asociadas a accidentes geograficos®”' y, en
esencia, un hecho ideolégico y muy alejado de la moderna realidad lineal marcada y sefalizada,
acordada o impuesta entre entidades definidas. Es complejo senalar dénde y cémo se estable-
cen las marcas de término de lo que en la antigtiedad pudo ser considerado como propio. Rios,
montes, bosques, zonas de gran aridez, etc. pueden cumplir esa funcién en sociedades que tienen
poblaciones poco numerosas. Existieron grandes espacios vacios de poblacién. Para reforzar la

201 Esta atestiguado arqueoldgicamente en lugares de especial valor que existieron sefiales que conservan la memoria
de lugares donde se establecié un limite, una frontera, un paso, un contacto, entre dos, tres o mas grupos humanos
vecinos que concurrieron a ellos, entre otros casos los de los santuarios de Penalba del Villastar en Teruel, el Tram-
pal en Alcuescar, Ciceres o Postoloboso en Candeleda en Avila, a los que se puede anadir Trifinium, Trevifio.
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marca de lo que es el limite de su territorio clavaron hitos en puntos clave de paso y acceso®”.
En esas ocasiones la informacién sobre el nuevo territorio al que se llega es anepigrafica. Sefiala
el punto de paso entre dos entidades con élites diferentes. Este mensaje es comprensible y hay
muestras de que sirvié y sirve aun. Los hitos de limite o terminales, sirven a quién lo instala para
establecer que lo que esta a su espalda es “lo propio”, e informar al que llega de su condicién de
extranjero. Otros hitos han sido hallados en lugares que marcan el paso hacia el Mas Alla, como
posiblemente es el caso de las estelas discoideas de la necrépolis de Las Ruedas en Valladolid. Las
esculturas funerarias zoomorfas célticas de la Peninsula, una parte minoritaria de las conocidas,
senalan el paso, el cambio de plano o frontera con el inframundo a donde se ha dirigido el espi-
ritu del difunto.

En el dificil espacio de las relaciones intertribales e interétnicas, de las fronteras, los pactos
facilitan las relaciones y establecen los términos. La narraciéon de los acuerdos contenida en esos
documentos es escasa y pocos se han conservado. Conocemos los instrumentos de relacién de
los que se servian como es el caso de las téseras de hospitalidad, algunas de ellas con forma de
jabali. Estos singulares objetos permiten desplazarse dentro de y entre los territorios étnicos
implicados con la relativa seguridad de los caminos de la antigiiedad. En el caso de la entidad
geopolitica Pais Vasco actual las delimitaciones territoriales antiguas se han propuesto interpre-
tando los textos clasicos, matizados con la toponimia de las civitas citadas y su semejanza con las
villas modernas. Los rasgos culturales y pruebas sobre la organizacion de la sociedad de la Edad
del Hierro, de la religion, de las costumbres y tradiciones recuperadas con la investigacién de
lugares de prestigio, han permitido la modificacién matizada de la linea de las fronteras. En
consecuencia es una propuesta derivada de la investigacién del citado centro ceremonial y san-
tuario de Gastiburu.

La figura de Miqueldi participa de algunos de los rasgos que hemos citado. Al igual que otros
hitos terminales o de paso conocidos, es una escultura descontextualizada. Los datos de la investi-
gacién arqueolégica no permiten responder a una pregunta esencial, desta en solitario o arropado
en alguna construccién perdida hace mucho tiempo? Es muy ilustrativa su proximidad a tres rios
caudalosos, estacionalmente, la proximidad al camino y al vado. En la Edad Media, al menos,
consta que el lugar se denomina Padureta, por ser un lugar cenagoso o pantanoso®”. Esta localiza-
cion, los indicios y los paralelos, las figuras grabadas de Gastiburu®** (ver figura 131a) y el camino,

202 Los hitos no fueron solo de piedra, se conocen algunos ejemplares hechos en madera y de gran antigiiedad caso
del idolo de Shigir, encontrado en 1890 en una ciénaga de los Urales. Una figura humana de mas de 4 m de altura,
tallada en un tronco de alerce hace 11.600 anos. En su investigacién, Svetlana Savchenko, considera que las ocho
caras y demads simbolos tallados que cubren la figura pueden contener informacién encriptada de ese pueblo acerca
de los espiritus de los antepasados y/o de la frontera entre la tierra y el cielo, el mito de la creacién. Las figuras
femeninas de Pont-sur-Seine, I’Aube, Francia, s. III a. C., y la divinidad gala del puerto antiguo de Ginebra, de
3 m de alto que Julio César la asimila al dios Mercurio, son otros interesantes ejemplos. Es la abundancia de deter-
minadas materias primas las que permiten la existencia y conservacién de objetos, junto a condiciones ambientales y
quimicas particulares. No podemos pronunciarnos sobre si existieron o no zoomorfos tallados en madera.

203 En latin ciénaga es “palus”.

204 La arqueologia ha aportado una prueba que es significativa en el santuario de Gastiburu, un pequefio exvoto,
de factura sencilla con la imagen de un suido. Se han encontrado también un bévido y el grabado de un équido,
animales que se asocian a divinidades pan-célticas protectoras: culto a Epona el caballo, Teutates-Lug el suido y el
bévido a una divinidad indigena de la guerra, de nombre atdn desconocido.
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pueden avalar que ademas de la funcién protectora, esté transmitiendo informacién del limite del
territorio del oppidum, de la élite, del poder y de la riqueza que tiene. Rastros que pueden llevarnos
hacia una funcién compleja asociada a la de informacién de limite para quién llega ante esa marca.

En los anos de formacién del definitivo Seforio de Vizcaya las actuaciones de los agentes
implicados, sean de leyenda o reales, se basan en el equilibrio y establecimiento de relaciones
geopoliticas destinadas a ganar influencia y poder respecto de los reinos circundantes. Un clasico
ejemplo es la vinculacién entre estirpes por matrimonios de conveniencia, en el interés de incre-
mentar el poder y garantizar la supervivencia del mismo. Valga recordar®” aqui la doble narrativa
sobre como sucedi6 la unién del Condado de Durango y el Condado o Sefiorio de Vizcaya, caso
de que hubiesen sido una unidad administrativa con anterioridad. En la narracién del Conde de
Barcelos y en la posterior adaptacién y sucesivas de ésta por Lope Garcia de Salazar, esta unién
tiene tres intereses: el “honor” establecido en la palabra dada, el incremento del “poder” con la
adquisicién de nuevas tierras y la “perduracién” de un linaje por el matrimonio con un poderoso
“par politico”.

V.3.5.- LA REPRESENTACION DE LA COMUNIDAD.
EL ANIMAL SAGRADO., EL NUMEN PROPICIO

{Esta escultura zoomorfa es con la que se identifica la comunidad? ¢Es la que representa a la
divinidad y narra su visién cosmogonica? ¢Es su ensefia, emblema o talisman? <¢Es el simbolo de la
élite de ese territorio, del clan dominante?

GENEALOGIA FANTASTICA

Es aceptado por los investigadores que los dioses celtas estin representados por animales en
los que se reconocen las caracteristicas que se atribuyen al numen. También es admitido que las
élites y los pueblos buscan diferenciarse de sus vecinos y esperan que se les identifique en parte de
su conducta con el animal asociado a la divinidad protectora. Es una tradicién de cuyo origen no
tenemos clara noticia, pero ya era practicada por las culturas del Medio Oriente.

No es necesario recoger en estas paginas los nombres de familias de toda época que se hicie-
ron, y aun se hacen, ver, respetar y temer por un pueblo (que creen es de su propiedad) a través
del relato de la falsaria ascendencia mitolégica. Podemos sostener que es extrafio encontrar un
personaje de la “alta alcurnia”, de cualquier pais antiguo o moderno, que en el origen de su es-
tirpe no tenga ese pasaje fantasioso que lo vincula en su ascendencia a una hierogamia y otros
contubernios carnales, con la divinidad, los genios, los héroes o directamente los seres fantasticos.
Tampoco renuncian a ser simplemente “los elegidos”. Ha sido motivo de la fantasia genealégica
el emparentar con la divinidad, conseguido por el medio que sea: matrimonio, nacimiento, ser
seleccionado, o ser habitado por la divinidad. Esa vinculacién lleva a la relacién con el avatar del
divino antecesor. La eleccion particular de vinculacién personal a un animal esta asociada a sus
caracteristicas, al deseo de ser comparado y que se reconozcan las cualidades admiradas: fiere-

205 Ver pag. 50-51
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za, astucia, combatividad, fuerza, etc., o por el poder de liderazgo de los machos adultos o por
su capacidad de comunicar buenos augurios. Representarse asociado a esas figuras ha sido otra
constante de la aristocracia de todos los tiempos, plasmada en sus blasones. Esta proyecciéon de
singularidad a través del avatar animal de una divinidad se busca en consideracién a la proteccién
que supuestamente ofrece.

Alo largo de los capitulos precedentes hemos citado repetidamente el deseo y también la nece-
sidad que tienen y manifiestan los linajes de la aristocracia de establecer una notable distancia, una
indiscutible diferenciacién con el resto de la gente. Hecho atestiguado desde que existe registro
genealégico, las crénicas, los cronicones, las listas de los linajes, etc., de las familias que ostentaron
el poder, de cualquier cultura y de cualquier tiempo. Hay una constante comun, comparten la
busqueda de una narracién con la que establecer desde su origen una linea indiscutible y directa
conexioéon con las divinidades. Llegan al extremo de hacerse aceptar y tratar como parte de ellas.
En sintesis, aspiran a ser considerados semidivinos o divinos, en los casos mas extremos. Si es po-
sible, buscaran estar ligados a la mds importante del Pante6n, con lo que justifican y confirman
el derecho inalienable a ejercer el poder desde la mas alta posicién jerarquica, disfrutar de la
impunidad y obtener los mayores privilegios. Desde el advenimiento del cristianismo, en su area
de influencia, la férmula usada es mas discreta, como conviene al monoteismo que proclama. La
Iglesia continta la labor de confirmacién de la sacralidad del elegido, el monarca o los dictadores,
protegiendo a las mas diversas jefaturas. También, en el nombre de Dios, las rechaza y condena
si no cumplen con los fundamentos y preceptos de la religién y no defienden a sus estamentos en
sus pretensiones y privilegios, sean licitos o no. Pero, en continuidad con la idea del pante6n poli-
teista, admite que arcangeles y santos, sean reales o inventados, sean los patrones, los protectores
de determinadas personas, casas linajudas y clases religiosas que se ponen bajo esa advocacién. Es
una adaptacién de las férmulas usadas desde la antigtiedad.

Un rasgo del caracter humano de dependencia ontolégica, de la necesidad metafisica, es
la representacién simbdlica de las divinidades que crea y adora para intentar comprenderlas.
Cuando el éxtasis o la prohibicién impiden la representacién antropomorfa del numen, el sub-
terfugio desde el momento mas antiguo de los credos, es su representacién como uno de los
animales admirados, beneficiosos, temidos, o sobrenaturales por sus cualidades, tamano, fuerza
o inteligencia.

Entre los celtas, las divinidades no son representadas con forma humana. Entre los galos no
aparecen representaciones antropomorfas de sus dioses hasta la romanizacién de sus costumbres.
Pero esa tardia forma de expresion de la esencia de las divinidades no impide que exista la repre-
sentacién de tan complejo concepto como es el de “Ser Supremo o divinidad”. Este sera revelado
a la sociedad, representado mediante la alegoria de sus caracteristicas, retratadas a través de las
particularidades de un animal o por la combinacién de varios de ellos que unen sus caracteristicas
excepcionales hasta completar la esencia y los rasgos a representar. Son los seres asociados que
permiten identificarlos: Pegaso es el caballo de Zeus, Cerbero es el perro de Hades, el mochuelo
es el ave de Atenea, el lobo de Apolo, el ciervo de Cernunnos, el caballo de Epona, el toro de Ban-
dus y Marte, el jabali y el cuervo de Lug y Endovélico y asi sigue una larga lista entre las que se
debe citar el toro, el aguila, el leén y el angel que identifican a los evangelistas, el jabali-cerdo que
acompana a San Antonio Abad o el cuervo con el que se identifica a San Vicente martir. Bajo las
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creencias cristianas los tres animales mas poderosos que blasonan los linajes de Vizcaya son, por
este orden, el lobo?, el jabali y el le6n*".

En este texto tratamos de un suido, de la escultura de un disco con un jabali de la Edad del
Hierro de la que se conservaba la memoria de haber sido un idolo antiguo, atn el s. XVII. Hemos
repasado la figura y hemos considerado el hecho de su presencia en el espacio geografico de Du-
rango. Podemos descartar que fuera labrada buscando la gratificante contemplacién de la belleza.
En cambio, es posible razonar que se trata de una magnifica composicién alegérica que, con la
simple rudeza de sus rasgos y con la exactitud de sus dimensiones, expresa la visién cosmogoénica
de la sociedad local y la representa. ¢Hay alguna referencia en el Continente con la que podamos
traspasar el silencio de esta figura y ver que valores pretendian transmitir con ella?

MONEDAS

Aparte de los zoomorfos suidos ya tratados, es posible que la imagen la encontremos en diver-
sos objetos como son unas simples y pequefias monedas en las que aristocratas, jefes carisméticos,
guerreros de élite o sus vinculados, sacerdotes-sacerdotisas se hacian reconocer, distinguir y mos-
traban su nivel de poder y prestigio. Necesidades comerciales, tributarias, de pago de servicios
militares, etc. son algunas de las causas de la adopcién de las monedas de oro y plata y sus frac-
ciones en cobre y bronce. El contenido iconografico es excepcionalmente interesante, ya que hay
series numismaticas en las que el jabali es una imagen principal. Salvando la diferencia de escala
encontramos ciertos paralelismos simbélicos entre las monedas y la escultura del Idolo: un disco
entre las patas de un jabali.

En su estudio, Heloise Schomas, y otros autores defienden que en las monedas galas*® la com-
posicion de las imagenes de las dos caras no es una decision sin sentido, sino que representan un
papel propagandistico del poder, de la jefatura y del oppidum que las emite. Son el resultado de un
proceso minucioso de seleccion de los motivos, con la conformidad de las élites que las usaran como
su representacion, realizado por artesanos/artistas que se especializan y disefian los diferentes mo-
tivos principales: las cabezas, los caballos, los jabalis y, en menor ntimero, las aves. La moneda es la
riqueza acumulada en metales de valor reconocido. No es posible imaginar que se estampasen mo-
nedas sin que hubiese, desde la creacién de los cufios, un control estricto sobre los artesanos y sus
talleres por parte de las jefaturas de los pueblos y oppida que las emiten. La moneda les representa,
por lo que es dificil considerar que en su proceso interviniesen personas no cualificadas ni fiables.

206 Los lobos cebados con sendos corderos en las fauces estan presentes en el escudo del Seforio y plasmados en las
portadas de las ediciones del Fuero Nuevo, s. XVI. Hoy, la reinterpretacion ha hecho de ellos un recuerdo, apar-
tandolos del escudo de armas. La renovada armeria de los municipios vizcainos aiin conserva este animal simbélico,
pero nos preguntamos ¢hasta cuando resistirdn antes de ser repudiados por la neo-historia y la simbologfa exclu-
yente? Perdurara en el Estado de Durango, Méjico, dado por Felipe IV replicando el de Vizcaya.

207 VALERO DE BERNABE y MARTIN DE EUGENIO, L., 2007, Andlisis de las caracteristicas generales de la Herdldica
gentilicia espaniola y de las singularidades herdldicas existentes entre los diversos territorios historicos hispanos. Tesis doctoral.
Fac. de Geografia e Historia, UCM, Madrid, pag. 153. El jabali esta presente en 459 blasones de apellidos y perdura
como el segundo animal heréldico del Pais Vasco.

208 SCHOMAS, H., 2013, 4 propos de la rhétorique des images monétaires des peuples du Centre-Est de la Gaule.
Revue archéologique de 'Est, Tome 62; http://journals.openedition.org/rae/7612
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Figura 84a - Distribucion por pueblos de los simbolos flotantes

usados en las monedas galas. Origen: E. Schomas
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El estudio de las monedas, desde la pers-
pectiva de los motivos que se usan, muestra
que son simbolos elegidos por la informa-
cién que van a transmitir. Son figuras que
anclan sus raices en el sustrato simbdlico in-
doeuropeo y persisten en el ideario durante
siglos, por lo que son leidos e interpretados
por el coman de la época. Con un nime-
ro limitado de simbolos, cada emisor debe
transmitir la reputacién y el prestigio pro-
pio y de su estirpe, que se complementara
con la aparicién de las leyendas al contacto
con Roma.

Las figuras se complementan con sim-
bolos menores, llamados flotantes, anadidos
a la composicién y con los que se precisa el
contenido del mensaje (figura 84a y b). En-
tre ellos se diferencian los discos, circulos
radiados o ruedas y los circulos de puntos.
Son referencias a un elemento natural de
gran prestigio asociado a los dioses de mas
alta estirpe, el Sol, y a su opuesto nocturno,
la Luna. El gran investigador del mundo
cultural céltico, V. Kruta, amplia estos sim-
bolos con las “S” y los trisqueles. Podriamos

sefialar que si son una esquematizacién de
las tres partes del dia, habria que verlo en
los dextrégiros, mientras los que indican el
giro contrario estarian sefialando el opues-
to, la noche. Schomas considera que estos
simbolos, de larga presencia en la compo-
sicién, evocan al individuo, clan, oppidum
y pueblo que los emite, al menos desde el
siglo I a. C. Se convierten en simbolos per-

sonales, en la marca heréldica del clan.

Al jabali se le asocian estos simbolos astrales del dia y la noche representiandolos en muchas

ocasiones entre las patas del animal. Simbolos astrales y marcas de clan destinados a visibilizar al

emisor. Este animal es un motivo presente en las monedas muy extendido por la Galia central,

pero también presente en la Peninsula, aunque entre las figuras hay algunas diferencias. En el

caso galo, el suido comienza a usarse en el s. I a. C. entre los sequanos, aulerques, arvernos, bitu-

riges, carnutos, eduos, etc. (figura 85a, b, c y d). En la Peninsula las emisiones mds antiguas estan

ligadas a las dracmas ampuritanas que como reverso tienen la cabeza de Palas, y en las ibéricas.
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Figura 85a - Media estdtera de los aulerci eburones, Figura 85b - Denario de los eduos litavicos,
60-50 a. C., electron 60-50 a. C., plata

LT 7717 Br.

Figura 85d - Moneda del druida Dividiacos
procedente de Bibracte, bronce

En Arketurki*®, Cataluna, al final del s. IT a. C.
encontramos como simbolo flotante un jabali

con las patas apoyadas sobre la nuca de la ca-
beza a la que acompanan dos delfines flotantes Figura 86 - Bronce de Arketurki, s. 11 a. C.
afrontados frente a la cara (figura 86). El jabali

es un motivo usado por las élites de las ciu-

dades de la Hispania Ulterior. Las emitidas en Castulo, Linares, o en Obulco, Porcuna (figura 87)
llevan leyendas en alfabeto ibérico con los nombres de los magistrados locales en los valores mas
altos. Entre los celtici, el jabali carga “chargeant™'° , pasando sobre una punta de lanza que ocupa
la posiciéon del suelo (figura 88). Esta férmula simboliza el valor del emisor frente al enemigo a
través de la carga del animal. El jabali en la nuca de la cabeza de la dracma de Arketurki puede ser
considerada la marca de la divinidad protectora y la cabeza la representacién del héroe fundador
de la ciudad, o el antecesor de la estirpe de la élite que la dirige. Un paralelismo con las emisiones
galas, donde se considera que esas cabezas pueden representar a los ancestros quiza miticos, de la

209 ABASCAL, J. M., 2002, Téseras y monedas. Iconografia zoomorfa y formas juridicas de la Celtiberia. Paleohispanica 2, pag. 26

210 MARILLIER,,B., 2003, l:e Sanglier Héraldique. Bonchamp-1és-Laval (France), Cheminements, citado en VALERO
DE BERNABE y MARTIN DE EUGENIO, 2007, op. cit. pag. 152
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Figura 87 - Cuadrante de Cdstulo, 180 a. C., en bronce Figura 88 - As de Celtitan, jabali sobre punta de lanza,
mitad del s. Il a. C., bronce

estirpe de la aristocracia que emite la moneda. Aunque las dracmas ampuritanas se emiten anos
antes que las emisiones de jabali galas.

TESERAS

La representaciéon de la persona o del pueblo tiene otras facetas de gran interés, si bien en la
composicién iconografica no hay un disco. En la antigtiedad, la figura del jabali es un motivo de
las téseras de hospitalidad. Son un objeto compuesto por dos partes que encajan entre ellas, sien-
do la forma de comprobar que se trata del documento original. Son un titulo de compromiso o
pacto, un testimonio juridico y social, establecido entre dos partes: clanes, pueblos o ciudades. Su
utilidad es diversa, aunque las que han sido descubiertas no han revelado la totalidad de su con-
tenido simbdlico ni el motivo por el que se emiten. La causa estriba en lo escueto del texto o en la
inexistencia del mismo, siendo pocos los ejemplares que facilitan datos nombrando al emisor y al
receptor. Son 66 las téseras conocidas en Hispania de las cuales 44 llevan un texto. Por la escritura
en caracteres celtibéricos se estima que las téseras con figura de jabali tienen una antigiiedad del
s. Ia. C. (figura 89a y b).

Figura 89a - Tésera de hospitalidad procedente Figura 89b - Tésera de hospitalidad procedente
de Uxama, s. I a. C., bronce de La Custodia, s. I a.C. bronce
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Para las encontradas en la Hispania céltica la interpretacién de la figura es aceptada comun-
mente como la representacién de la divinidad que preside y ratifica el pacto que se sella. Estos
documentos tienen un trasfondo religioso, magico e idiomatico que comparten las partes impli-
cadas. El jabali estd presente en nueve de ellas, siendo la figura mas representada por delante
del toro. Es posible que el pacto se formalizase con el sacrificio de un suido o su caza como parte
del ritual, siendo ofrecida la pieza cobrada a la divinidad®"' y consumida en un banquete ritual
con el que se asevera el pacto. Cada parte concernida conserva una mitad de la tésera de la que
hard uso en las circunstancias que el pacto establezca. Es por tanto, la forma en la que el jabali, el
numen, es aceptado por las partes como garante. La parte que lo propone muestra su vinculacién
con la divinidad, la de la aristocracia o la del jefe carismatico, segtn sea el caso. Una funcién de
representacion de la sociedad dando proteccién al pacto ante una posible ruptura, como ocurria
en otras culturas coetaneas. Quedan vinculados ante las divinidades cténicas y del Mas All4, que
son defensoras del acuerdo con terribles penas y castigos para los que quebrantan el pacto que
han garantizado los dioses?'?.

FIBULAS

Una fibula es un elemento funcio-
nal y préctico, usado para sujecién de
la ropa en combinacién con otros ele-
mentos, tales que botones, cintas, cintu-
rones, etc. Por su larga existencia, son el
preludio de modelos, formas y variantes
que han caracterizado épocas y regio-
nes. Los primeros ejemplares se datan
a finales del siglo VII a. C. Hechas en
bronce, plata y oro, incluso en hierro,
son objetos preciados, presentes como
ofrendas en las tumbas. Su valor social

y simbdlico no presenta duda. Entre to-
dos los modelos de la HiSpania céltica Figura 90 - Fibula zoomorfa de caballo y jinete, tierras de Ledn.
hay un tipo que ha cautivado el interés MAN n? inventario 22925, cliché: Gonzalo Cases Ortega

de la investigaciéon y, por desgracia, el

de los saqueadores. Es la serie de fibulas zoomorfas (figura 90). La élite guerrera incluye entre sus
objetos personales las tema de caballito que son las mas conocidas y numerosas. Menos abundantes
son las que representan un jabali*'? (figura 91a, b, c y d). Se consideran una serie paralela a la fibu-

211 El jabali solia ser el animal sacrificado segtn ritos ancestrales para sellar un pacto, como se describe en la Iliada y el
sacrificio de un jabali también formaba parte de los ritos para sellar un tratado como prescribia el ancestral derecho
fetial o derecho de guerra en el mundo romano, especialmente en juramentos de federacion foedum aequum, como
el establecido entre el rey Latino y Eneas (Verg., Aen. 12,166; Serv., Ad Aen., 8, 641)

212 APIANO, Ib. 52: theous orkious.

213 ALMAGRO-GORBEA, M. y TORRES, M., 1999, Las fibulas de jinele y caballito. Aproximacion a las élites ecuestres y su expansion
en la Hispania céltica. Institucién Fernando el Catdlico (CSIC), Zaragoza, pags. 22-23, Lam. 6. CERDENO, M2. L,
CABANES, E., 1994. El simbolismo del jabali en el dmbito celta peninsular. Trabajos de Prehistoria 51, 2, pag. 104 y ss.
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Figura 91a - Fibula de jabali, procedente de la provincia Figura 91b - Fibula de jabali, procede Viana,
de Ledn. MAN 23042 foto: Ariadna Gonzdlez Uribe La Custodia, Museo de Navarra

Figura 91d - Fibula de jabali procedente de
Roa de Duero, Burgos

Figura 9Ic - Fibula de jabali procedente de
Roa de Duero, Burgos

la de caballito y caballito-jinete. Su decoracién es semejante, a base de circulos concéntricos como
representacién solar y maltiples anillas tintinabula. La fibula de caballito y la de jabali son propias
de la Meseta Norte, con espléndidos ejemplares de gran belleza y elaborada ejecuciéon: Paredes
de Nava en Palencia, Lancia en Le6n, Valdenovillos en Guadalajara, Miraveche en Burgos, en el
Valle del Duero, etc.

Este grupo tiene una variante que narra un mito que trata el tema de la caza, en el que el ob-
jetivo es un jabali. Cuenta una historia en la que se glorifica al cazador, pero no podemos saber si
es un lance venatorio exitoso o relata una persecucion guiada hacia un destino dificil de penetrar.
Una segunda variante son las fibulas que representan como tema al animal. Podemos dividirla en
tres grupos para los que no hay acuerdo entre los investigadores. El primero, las que tienen la
forma de un suido, son las mas evidentes. El segundo grupo, las que en virtud de la longitud exa-
gerada de su hocico, pueden considerarse la imagen de un elefante. Un tercer grupo, cuya forma
carece de rasgos animales claramente atribuibles a un suido, son portadoras de anillas sonajero
magico, tintinabula, denotando su cardcter protector.
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La serie de las fibulas de caballito y jinete
son interpretadas como el signo de distincion
de un individuo perteneciente a la élite ecues-
tre de una sociedad guerrera. Por extension,
las fibulas de jabali tienen una consideracién
similar. Siendo un objeto que distingue a una

clite guerrera, es,ta.r Feprese.nFada por elanimal Figura 92a - Fibula de Braganza en oro con cabezas
avatar de una divinidad distinta de la pancél- ) de jabali, Lenerz-DeWilde 1991

tica Epona, puede ser indicativo de un grupo
diferenciado de guerreros. Quiza un grupo li-
gado a las divinidades de la noche, caracteriza-
do por la combatividad extrema y habitos noc-
turnos que se atribuyen al jabali. La presencia
de cabezas humanas cortadas acompanando a
algunas de estas fibulas de jabali puede estar
designando a individuos que han mantenido
combates singulares de caza y guerra. Actitu-

des que son presentadas en estas fibulas, don-

de el trofeo de la cabeza puede ser de mayor _
Figura 92b - Fibula de plata sobredorada de
Chiclana de Segura, Jaén, s. 1I-1 a.C. Museo de Jaén,

victorias. Pero también podria ser una de las n? inventario CE/DA02821/35

significacién cuanto mayor sea el nimero de

primeras exhibiciones antropomorfas de una
representacion del numen loci, al igual que en
las oretanas encontramos la figura de Epona
en Chiclana de Segura (Jaén) detras de la figu-
ra del jinete. También hay que valorar algunas
fibulas celtibéricas de caballito que tienen afna-
dida sobre la mortaja una pequena figura de

jabali. No se trata de una decoracion sin senti-
do. Este elemento iconogréfico puede aludir a

R Figura 92¢ - Dibujo de lado del escudo.
r1tos 1miciaticos superados de Paso a un estatus Origen: Almagro-Torres

social superior. El jabali ocupa el mismo lugar

que en otras fibulas semejantes aparece la cabeza cortada del enemigo suspendida del caballo. Este
simbolismo es de clara ideologia céltica. En consecuencia, estas fibulas con el puente en forma de un ca-
ballito o de un caballito con su jinete representan al heros equitans o héroe ecuestre en su version militar
si se asocian a una cabeza cortada y en el caso de que ofrezcan un jabali a una posible versién cazadora.

El catdlogo puede sostener, a priori, esta interpretacion a la vez que solo permite establecerla
como hipétesis. Estas fibulas se localizan geograficamente en la Celtiberia Norte, tierras de berones,
autrigones trasmontanos y vacceos. Hasta el momento no se ha podido establecer una relacién o
apariciéon conjunta entre las fibulas de suidos y las fibulas de caballito. Creemos que ambas repre-
sentan una clase, categoria o élite dominante, donde el jabali porta unas caracteristicas netamente
distintas al caballo. No es dificil intuir a través de estas fibulas la idea de distincién de la persona por
sus hechos y caracteristicas, percibir la proteccién de la divinidad, Epona y Lug-Lugus-Endovélico
al asociar la figura portada con el portador, y podria ser que con su familia a su muerte.
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Junto a estas fibulas celtibéricas de bronce que representan la consecucién de un rito de ini-
ciacioén ecuestre, son explicitas las fibulas oretanas de plata, del area meridional de la Meseta Sur,
entre Sierra Morena y el Alto Guadalquivir (figura 92a, b y ). Representan escenas de la caza miti-
ca, nunca de la guerra. Generalmente un jinete persigue a un jabali ayudado por perros, como las
halladas en Chiclana de Segura, Jaén, en Canete de las Torres y en Los Almadenes de Pozoblanco,
Cordoba, y otra hallada en la Muela de Taracena, Guadalajara. La escena, en ocasiones, estd pre-
sidida por una deidad femenina, la Diosa de los Caballos o Potnia hippin, la diosa celta Epona, la
diosa equina, la divinidad protectora de las élites ecuestres. Sin embargo, en la escena venatoria
no es exclusiva la caza del jabali por lo que parecen representar un ritual ecuestre de habilidad
cinegética®?, este tema es algo diferente al que encontramos en la Celtiberia?®. Este mundo mitico
oretano esta presente también en la Hispania céltica a través de las fibulas de jabali, las represen-
taciones ecuestres y leyendas relacionadas.

ENSENAS Y CARNYX

La figura del jabali como protector y/o re-
presentante de una estirpe o persona lo en-
contramos en relevantes objetos distribuidos
por el Continente europeo, antes de que se
convirtiese en el animal distintivo en estan-
dartes romanos, casos de la Legio XX Valeria
Victrix (figura 93), Muro de Adriano, Escocia,
o las Legio I Italica, Legio 11 Adiutrix y Legio X
Fretensis. Con anterioridad, es la figura de las
ensefas entre los pueblos de Hispania y la Ga-
lia. Un bello ejemplo son las pequenas figuras
de jabali que adornan los laterales de piezas
tan emblematicas como los llamados estandar-
tes de bronce calados hallados en la necrépolis
de Miraveche, al norte de Burgos (figura 94).
Se trata, probablemente, de estandartes com-
parables en su funcién a los galos, aunque no
han faltado otro tipo de propuestas sacras. Di-
versos investigadores resaltan el parecido de

Figura 93 - Antefixa con la marca de enseiia de
las figuras de los suidos a los perfiles de las es- la Legio XX Valeria Vitrix, origen: AgTigress

214 ESTRABON, 3, 3.7

215 Estos ritos inicidticos de caza vinculados al jabali, por sus caracteristicas, deben considerarse de origen ancestral y
es interesante que las fibulas de caballito alternan el jabali con una cabeza humana, hecho que parece aludir a que
el eques o joven jinete tendria que conseguir estos trofeos como prueba iniciatica, costumbre que se habria reflejado
en el campo mitico. Eran ritos que suponfan dar muerte personalmente a un enemigo peligroso, como en la “lucha
de campeones” que suponia una ordalia divina, cuyo resultado era conseguir la cabeza del enemigo o dar caza a
un jabali, lo que, por ser una fiera nocturna y maligna, exigfa particular valor y destreza. Por ello, en estas fibulas,
el jabali parece ser un trofeo equivalente a la cabeza humana o el avatar del numen. Esta tradicién la documenta en
época romana una interesante figura de bronce hallada en Cubillas de Cerrato, Palencia, interpretada como una
divinidad, que lleva en la mano una cabeza de jabali o de un oso.
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Figura 94 - Insignia ecuestre de la necrdpolis de Figura 95 - Detalle de la placa de cinturin
Miraveche, Burgos. Origen: Schiile de la tumba 60 de Miraveche, Burgos. Origen: Schiile

culturas de verraco. También la figura de un jabali de un estilo muy semejante se encuentra en el
gavilan de la empunadura de una espada y en la decoracién damasquinada de placas de cinturén
de tipo Bureba, realizadas en bronce. Procedente, muy probablemente, del campamento romano
de Castra Caecilia, en Caceres, otra placa de cinturén del mismo tipo lleva grabado un jabali, por lo
que debio6 pertenecer a las tropas auxiliares indigenas de la Meseta alli acantonadas. Son elemen-
tos distinguidos de la aristocracia autrigona del s. V-11I a. C. (figura 95).

Las ensenas galas con la figura de un ja-
bali son usadas desde el s. III a. C. (figuras
96 y 97) y estan atestiguadas en las series mo-
netales de los eduos, del jefe Dummorix y de
los senones, donde se incorporan como par-
te de la imagen principal, tanto llevadas por
un guerrero a caballo como por un infante.
La tribu de los eburones porta una insignia
coronada por un jabali que puede asociar-

Figura 96 - Moneda de los aulerques
) . eburovices, 50-40 a. C., bronce
se en su valor simbélico al hecho de que el

nombre de la tribu se traduce por “los ja-
balis”. Son multiples las series monetales en
las que la ensefa de jabali forma parte de
la imagen principal. De manera que resulta
ser el segundo animal que por su valor sim-
bélico y religioso es acunado en las mone-

. . 216 .
das. Siguiendo a Schomas?'%, entre las series Figura 97 - Moneda de Dumnorix

de monedas de los bretones del s. I a. C,, con ensena de jabali, alchetron.com

216 SCHOMAS, 2014, op. cit. pag. 107, citando a Rudd, 2011
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Figura 98a - Carnyx de Tintignac y reconstruccion,
Ernaux y Fouilloud INRAP

Figura 98b - Copia reconstruccion del carnyx

la repeticién de un simbolo flotante y el suido
es tomado como la constataciéon de que son la
descendencia del jefe del clan. Este es el caso
de Commios, sus presuntos hijos Ticomarus, Epp-
ilus y Verica siguen la tradicién de los simbolos
de su estirpe, motivo que identifica también a
su nieto en sus acufaciones de numerario. El
simbolo, un elemento solar menor localizado

en la composicidn, se convierte en el emblema diferenciador, en el signo herdldico, demostrando

de ese modo que son usados por personajes y clanes concretos, en emisiones concretas.

Estas ensefias y los carnyx, las trompetas ceremoniales, eran guardados en los santuarios,

siendo sacadas solo cuando se enfrentaban a una guerra o para las ceremonias sagradas. Es el

Figura 99 - Carnyx y ensenias del Arco de Orange,
levantado por Augusto. Origen: EmDee

caso del carnyx de cabeza de jabali furioso
descubierto en el santuario de Tintignac, Na-
ves-Correze, Francia, (figura 98a y b) o de
las ensefias recuperadas en las excavaciones
de los santuarios de Neuvy-en-Sullias o en
el de Soulac-sur-Mer, Francia. De estas en-
seflas y carnyx hay menciones en los textos
clasicos, si bien no se explayaron en su des-
cripcién, aunque Polibio?!” confirma que se
custodiaban en el santuario mas importante de
laregién, el templo de Atena, en la actual Lom-
bardia. Las ensefas con la figura de jabali serian
igualmente elementos con significado sacro

217 POLIBIO, Historias, 2.32.5, “los jefes de los insubres constataron que los propdsitos de los romanos eran invariabes, por lo que
decidieros tantear la fortuna y jugarselo todo en una batalla campal, concentraron sus fuerzas en un lugar, retiraron del templo
de Atena los estandartes de oro llamados los inmovibles, y prepararon debidamente el resto”.
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usadas en ceremonias y para reunir a los guerreros antes de una confrontacién o durante la misma.
Estd conservada su memoria e importanciaenlas monedas citadas y también enlos arcos de triunfo de
Narbonaoenelde Orange, Francia (figura99), construido en el reinado de Augusto, entreel 24a.C.y
17 d. C., en homenaje a las legiones que participaron en la Conquista de las Galias. En uno de sus
laterales muestra las armas y ensefias capturadas y, entre ellas, destacan dos ensefas con figuras
de jabali y varios carnyx. Detras de estas representaciones esta la dignidad del valor guerrero bajo
la cobertura religiosa. Esto hace que se produzca una simbiosis adicional, resultando los sacerdotes
de sus ritos directamente asociados a la imagen del numen y funcién. Los druidas en general son
asi entendidos y los principales de entre ellos son conocidos como Gran Jabali Blanco.

DIVINIDADES Y JEFES EN EL CALDERO DE GUNDESTRUP

El caldero de plata de Gundestrup, descubierto en una turbera de Borremosebog, Jutlandia
en 1881, es uno de los conjuntos iconograficos mas relevantes del arte celta (figura 100a, b y c).
Lo componen 12 placas de plata repujada con las que se narran historias mitolégicas y presenta a
las divinidades principales del panteén: Taranis, Cernunnos y Belenos®'®. Se cree que es una obra
de artistas tracios de cerca del 200 a. C. y que es llevado a Dinamarca por los germanos, que lo
robarian en una de sus razias, posiblemente la del 118 a. C.?'°. En el interior del vaso, una de las

Figura 100a - Procesion de guerreros acompanados del sonido de tres carnyx de
cabeza de jabali. Caldero de Gundestrup, s. II-I a. C., National Museum of Denmark

Figura 100b - Divinidades a caballo, una es portadora de un casco con cimera de Figura 100c - Infante con
jabali, posiblemente se trata del dios Lug. Caldero de Gundestrup, s. II-I a. C. espada y casco de cimera de jabali

218 Taranis es el dios de la tormenta, el cielo y el rayo. Cernunnos es el dios del ciclo natural de la vida y de la muerte.
Belenos es el dios sonador y de la juventud.

219 BOUTET, M-G., 2017, Le chaudron de Gundesdrup, une carte du ciel des anciens Celtes? Citando a Wybergh How, W. y
Devenish Leigh, H., 2015, A History of Rome, pag. 375
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placas representa una curiosa procesion con informacién esencial. En el nivel inferior, marchando
hacia la izquierda, se ha repujado un desfile de guerreros pertrechados de lanzas y escudos que
a pie se dirigen hacia la muerte. Frente a ellos, separandoles de un gigante, se encuentra un lobo
o un perro. El gigante, que podria ser una representaciéon del dios supremo ancestral tiene un
caldero magico en el que va a introducir un muerto, acto con el que le devuelve a la vida. Cierra la
comitiva de guerreros un grupo de cuatro soldados singulares. El primero, es posible que sea un
jete, porta una espada al hombro y un casco coronado por un jabali. Los otros tres que le siguen
van tocando el carnyx de cabezas de jabali o de dragén. La separacién entre la vida y el Mas Alla,
o la esfera de lo divino, esta simbolizada por el motivo vegetal que separa ambas partes de la esce-
na y que representa al Arbol de la Vida. Sobre esa delimitaciéon, marchando hacia la derecha que
figura ser el dia, cabalgan cuatro guerreros. Montan con silla sin estribos, pero todos ellos llevan
espuelas. Partiendo de los avatares asociados con los que se coronan sus cascos, se les ha conside-
rado las divinidades que rigen las estaciones del afno. Representa el otofio el segundo caballero
que esta tocado con un el jabali, asociado a Teutates o Lug; el cuervo representante de Belenos
abre la comitiva; los cuernos del tercero delatan a Cernunnos y cierra Loucetius reconocible por
el Arco Iris. Antecede a esta comitiva una serpiente cornuda, simbolo de fertilidad, renacimiento
e inmortalidad. El resumen del contenido de esta placa es el paso de la muerte del guerrero a la
inmortalidad a través del caldero magico. La clave de interés que nos aporta es la presencia de
la figura de un jabali coronando el caso de un jefe portador de espada y que también sirve para
identificar una divinidad, Lug, por la asociacién de los caracteres.

Hemos hecho un repaso rapido de la representaciéon de la figura del jabali en objetos muy di-
versos que no agotan el repertorio de los que llevan esa imagen, como veremos en pesos, figuritas,
etc. El conjunto de los mencionados nos conduce en la direccién de establecer el caracter fisico y
sagrado del animal en el proceso emprendido por las élites para individualizarse. En cuanto se re-
fiere a la comunidad las caracteristicas personales del héroe fundador y su relacién fantastica con
la divinidad hacen presumir que éste sea considerado su representante y, en consecuencia, tenido
como el talisman. Es particularmente interesante el hecho de que en las monedas galas se una el
disco como simbolo del Sol a la imagen del suido y que encontremos en algunas la misma compo-
sicién que presenta la escultura del Idolo de Miqueldi (figura 101). El simbélico disco esta situado
entre las patas y vientre del animal, también estd por debajo de la linea tedrica de suelo (figura
102). La evidente diferencia de tamafio y materia entre monedas y la escultura son la demostra-
cién positiva de la importancia de ese disefio, del lenguaje simbdlico comin y de la narracién miti-
ca que contiene. No es posible sostener que sea la casualidad el origen cuando se acumulan tantas
evidencias coincidentes debidas a un trabajo especializado, procedentes de tan alejadas y diversas
localizaciones. Con lo dicho no pretendemos asegurar que el relato fuese idéntico, pero si que
su fondo es semejante. En el siguiente capitulo vamos a comprobar las coincidencias de base que
existen con las narraciones mitolégicas relativas a la caza del jabali por un esforzado cazador que
deviene en héroe, o a la instrumentalizacién animal por los dioses para vengarse de los hombres.

La exhibicién de una figura de jabali en los objetos personales suntuosos y especiales es otra
parte de prueba de conviccién de la vinculacién de ciertos individuos con la divinidad, basandonos
en el corto nimero de hallazgos y la diversidad de su tipologia. El cumplimiento de los pasos ritua-
les de acceso a niveles mas competentes, la victoria en combates singulares o la caza de ejemplares
extraordinarios pueden estar detras de la posesién del derecho a exhibir, por ejemplo, una fibula.
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Figura 101 - Potin galo de los suessiones, Figura 102 - Moneda gala de los veriocases con jabali
60-30 a. C., jabali cabalgando un disco, bronce cabalgando una rueda, 60-50 a. C., bronce

A esta hipétesis da sustento la presencia de la cabeza humana, tanto en las fibulas de jabali como
en las de caballito. En cualquier caso creemos que la distincién personal esta constatada, pero cual
es el proceso por el que se obtiene ese derecho esta aun por desvelar. Cascos, fibulas, placas de
cinturén, armas, carnyx y monedas, aparte de la estatuaria, establecen la importancia del jabali en
la relacién con la divinidad, tanto en lo personal como en el clan o la comunidad.

La presencia de simbolos solares relacionados con el jabali se extiende por toda Europa. Este
hecho interesa a la interpretaciéon del idolo de Miqueldi y sustenta que su narrativa mitico-legen-
daria es representativa de la poblacién residente, los carietes. Ya hemos citado la sucinta interpre-
taciéon que J. M. de Barandiardn propone. Considera el disco asi dispuesto una representacién del
Sol o la Luna®’, mientras que reconoce en el animal un “genio teldrico”. En la escultura el disco
surge del suelo representando el horizonte al nacer el dia por un lado de la figura mientras ingre-
sa en el reino de la noche por el otro. Simboliza el transcurso del Sol por el lado luminoso del dia
hasta penetrar en el inframundo, la noche que corresponde a los muertos, al Mas Alla. El jabali se
representa como el conductor de los espiritus que reina en la noche. Siendo considerado maléfico
es protector en ese viaje. En la asociacién con el dios Lug, el jabali también tiene un cometido en
la aurora, en el momento en que despunta el dia.

Nada sabemos de cémo pudo comportase la sociedad cariete en sus ritos, sacrificios y ofren-
das en busca de dones, protecciéon o fecundidad de tierras y ganado. Si hay constancia de que los
rituales de sangre se practicaban incluso en Roma hasta el tiempo en que escribe el poeta calagu-

220 BARANDIARAN, 2003, op. cit. pag. 144, dice: "Asi su vista nos recuerda, sin violencia, el mito de la Madre Tierra,
representado por el genio teliirico de la figura de toro o verraco, que recibe en su seno a sus dos hijas celestes, cuando se
ponen éstas en el occidente”.
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rritano Aurelio Prudencio?®!, 348-410 d. C., incluso en la ciudad de Roma. En su narrativa lirica
ha dejado pasajes en los que cita esas practicas en su libro Contra Simaco (778) “Mds atin: el cielo, la
tierra, los vientos, el mar, las nubes se dan en comiin a todos los que adoramos en ti [...] y a los que sacrifican
las entranias corrompidas en honor de las piedras cinceladas.” (1005) “Disfrutamos de los frutos del campo y
del premio del cultivo; no hay por qué arrepentirse del trabajo in vertido en ellos, y si permanecio alli la piedra
antigua que solia ceiir vuestro error con cintas o regar con el pulmon de las gallinas, la pulverizamos, y no
se unge el limite con las entranas de las victimas, ...”. Como ya hemos visto, la practica de un rito de
proteccién contintia estando presente un siglo mas tarde en el relato del Linaje de los Haro. Un
acto consistente en dejar las entranas de la res sacrificada en su casa como ofrenda a su madre la
divinidad Mari. Este ritual da inicio con el heroico Ifigo Ezquerra. La practica finaliza en la época
del asesinato de Juan el Tuerto en 1326, “esto sempre o assi passarom os senhores de Bizcaia ataa morte
de dom Joham, o Torto”. Leyenda o realidad, el hecho es que en 1344 atn esta presente en el ideario
local ese rito, quiza no del todo abandonado. Esa duda se genera en el escrito de Barcelos “dizem
que se 0 nom fezesse assi que algliu nojo receberia del em esse dia e neessa noite, em alg “u u escudeiro de sa
casa, ou em algiu a cousa de que se muito doesse (...) E algiiu us o quiserom provar de o nom fazer assi, e
acharom-se mal,...”.

Los ritos y rituales que pudieron practicarse junto al Idolo de Miqueldi no podemos conocerlos
ni reconstruirlos, pero hay relatos de época y lugares arqueolégicos que aportan sugerencias para
la comparacién (cuadro 12). Aun desconociendo el mito que transmitié la escultura, es evidente
que cumple el cometido del numen loci de representar a la comunidad y sus creencias. Declara al
extranjero el poder de la élite que domina el territorio entre la costa y la Llanada alavesa, situado
en el limite sur de Marueleza. Una organizacién con capacidades técnicas significativas dado el
resultado comprobado de la muralla del oppidum y del singular centro ceremonial y santuario que
construye. El santuario de Gastiburu es una excepcional pieza de arquitectura de caracter sacro
que ha proporcionado una biblioteca de datos de gran valor sobre los conocimientos de la pobla-
cién, su organizacion y sus creencias. Con ellos se ha constatado la confluencia de resultados que
se estan aportando desde los estudios que se realizan en la Europa céltica, desde el sur de Hispania
hasta Escandinavia. Los carietes son sus creadores intelectuales y, con su construccién, la élite del
oppidum de Marueleza se dot6 de un prestigio complementado con el idolo. Hoy sabemos que esta
gente estaba inmersa en la cultura comun céltica de Hispania, con sus particularidades, al igual
que el resto de las etnias. Podemos considerar que la escultura del {dolo fue la representante de la
comunidad expresada en una alegoria escultdrica exponiendo la divinidad protectora, cuyo nom-
bre no conocemos pero semejante a Lug - Teutates, representada por el jabali, su animal asociado,
y el disco soli-lunar. Faltan muchas lineas de la historia de la Edad del Hierro de Vizcaya, porque
escasea el interés por que se escriban. En definitiva, porque atin hay bastantes nostalgicos silencio-
sos de la gloriosa fantasia del origen “especial” del vizcaino, inventada al final de la Edad Media.

221 PRUDENCIO, A., Contra orationem Symmanchum libri duo. I11. En Obras Completas, edicion bilingtie sw J. Guillén y
Fr. I. Rodriguez. Biblioteca de autores cristianos, Madrid, pag. 453 y 465
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CAPITULO VI

EL SIGNIFICADO MITICO

Uno de los mayores problemas que plantea la escultura del idolo de Miqueldi es desentrafiar
el significado mitico del conjunto. No es una tarea facil pues desconocemos otras figuras préximas
de composicién similar que puedan servir de referencia. A falta de noticias, el significado se puede
desentranar a partir de referencias diversas, entre las que destaca su iconografia, interpretada
como un lenguaje grifico que se puede complementar con testimonios procedentes de las mas
antiguas tradiciones literarias de la Hispania céltica. En parte se han conservado gracias a una
tradicion oral que ha transmitido elementos del imaginario popular prerromano, casi hasta nues-
tros dias. Esta valiosa informacién complementa el estudio arqueoldgico de la escultura, pues nos
permite aproximarnos a la mentalidad, al imaginario y las ideas que tenia la gente que creé esta
alegoria en la Edad del Hierro. Este marco conceptual es imprescindible para aproximarnos a su
correcta interpretacion, sin caer en anacronismos ni visiones predeterminadas. Unicamente hay
que tener presente que su estilo, iconografia y significado forman parte del mundo mitolégico
celta, dentro del cual debe ser interpretado.

Desde esta perspectiva innovadora, la figura del Idolo puede analizarse como una obra “lite-
raria”. La iconografia con apoyo en la literatura que ha podido llegar hasta nuestros dias, permite
comprender cémo las imagenes en la Antigiiedad tenian gran importancia al sintetizar y narrar
mitos y acontecimientos. Constituian la expresién, concentrada en una imagen simbdlica, de un
caudal de ideas, generalmente expresadas y transmitidas por medio oral, que constituian su ima-
ginario y su visién del mundo. Este tipo de informacién sélo se puede alcanzar a través de la mi-
tologia y la literatura comparada.

Por tanto, los documentos iconograficos evidencian la existencia de mitos que tenian su desa-
rrollo literario. La literatura, oral o escrita, y la iconografia son dos tipos de lenguaje, paralelos e
interrelacionados con la misma finalidad de transmitir ideas. En consecuencia, toda iconografia
mitica, como la que evidencia el Idolo, presupone la existencia de una narracién, por lo que, a
partir del lenguaje iconografico, se pueden recomponer mitos del lenguaje literario. Ademas, la
fuerza de la imagen para transmitir ideas es muy superior a la de la escritura e, incluso, a la de
la palabra. Dado su caracter simbélico una imagen sintetiza una narracién de sucesos complejos,
ocurridos en tiempo real o legendario e, incluso, en espacios diferentes.

Su finalidad no es otra que la de transmitir ideas, en especial en culturas en las que el uso de la
escritura no se ha desarrollado. La escultura de Miqueldi testimonia la existencia previa y paralela
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de una literatura mitica oral sin la cual esa imagen carece de sentido. Iconografia-literatura-mi-
tologia forman parte de la transmisién de ideas en toda cultura. Este hecho hace que a partir del
lenguaje iconogrifico se puedan reconstruir mitos desarrollados en el lenguaje literario y oral,
pues la iconografia es la mejor via para conocer la religion, la sociedad y la mentalidad de quien
realiz6 la escultura. En casos como éste, practicamente constituye la tnica via de analisis al no
haber recuperado la arqueologia informacién de su contexto original. En una sociedad analfabeta
como era la celta, la iconografia suponia un auténtico lenguaje, capaz de sintetizar en una imagen
narraciones e ideas, y en consecuencia de incentivar la creacién de nuevas ideas.

VI.1.- EL ANIMAL MITICO

El jabali y el cerdo (ver cuadro 3) fueron animales esenciales en la cultura celta, en su imagi-
nario y en su mitologia. Su uso como protector ha quedado en las costumbres de la zona noroeste
de la peninsula con el uso de colmillos de jabali o de cerdo para proteger del mal de ojo, por
ejemplo a los recién nacidos?*?. Estudiosos tan significativos como Salomon Reinach y Camille Ju-
llian al inicio del siglo XX mantienen que el jabali puede considerarse el simbolo iconografico mas
importante de los celtas. Asi lo reconoce la también la investigadora Miranda J. Green, pues este
animal ocupaba un papel muy destacado en el campo mitico, ritual y del culto, como se atestigua
en la literatura y en los hallazgos arqueolégicos. Lo que permite comprender que la escultura de
Miqueldi tiene un rico significado oculto.

El jabali es un animal fuerte, feroz y valiente capaz, de luchar hasta la muerte, muy peligroso
en ataque y veloz en la huida. Estas caracteristicas explican que fuera un simbolo del guerrero.
Armado de terribles colmillos puede causar heridas mortales y grandes destrozos en los campos.
Al atacar, eriza las cerdas de su dorso, detalle representado en monedas celtas y en algunas figuras
de bronce. Esta idea equivale a la aureola brillante que rodeaba la cabeza de los guerreros indoeu-
ropeos con la que expresa su furor bélico, como Aquiles, Diomedes o CuChulain. Tiene su vida
nocturna caracter simbdlico. Su refugio en las zonas mas apartadas y sombrias del bosque, desde
donde irrumpe en estampida al ser descubierto, se asociaba miticamente a su procedencia del
Otro Mundo. Esta idea que reforzaba su simbolismo de destruccién y de muerte, se instrumenta-
liza convirtiéndolo en un enviado del Mas Alla.

Ademas, su gran vigor sexual lo asociaba a las divinidades de la fecundidad. Su voracidad es
expresion de su vitalidad y su fuerza, también eran simbolo de la gula y el desenfreno. Se mitifi-
c6 como simbolo de animal destinado al sacrificio, lo que denota su interés como alimento ritual
consumido por dioses y hombres. Es dificil encontrar otro animal con una simbologia tan amplia
y variada como la del jabali.

En este amplio grupo de significados destaca su capacidad de lucha que ha contribuido a que

en la mitologia fuera considerado simbolo del mal, de la noche y de la muerte. Su comportamiento
agreste le ha supuesto ser un heraldo de las divinidades y protector de los guerreros. Entre los

222 ALONSO ROMERO, F., 1990, El colmillo de jabali: origen y significado., Brigantium 6, pag. 225-229



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA Y SIGNIFICADO 203

celtas, el jabali, simbolizaba la caza y la guerra, pero también era simbolo del festin y del banquete
de hospitalidad. Junto con el ciervo, eran las piezas de caza mas apreciadas. La habilidad y arrojo
que requiere su caza hace que ésta fuera un ejercicio casi equivalente a la guerra. Se usa como pre-
paracién para la misma, por lo que es propia de las élites guerreras, adquiriendo caracter heroico.
Sirvié en ritos inicidticos de paso a un estatus superior entre los guerreros.

El jabali ya estd mitificado en las pinturas del techo de la cueva de Altamira, siendo uno de
los pocos animales que acompanan a los bisontes, aunque las representaciones de este animal han
sido discutidas?®. El origen paleolitico del caracter mitico del jabali ya lo apunta J. M. de Baran-
diardn al analizar la mitologia vasca. Considera que existe un substrato mitico, que €l atribuye al
Paleolitico, con genios o divinidades en forma de diversas especies de animales que habitan en el
interior de ciertas cuevas. Sin embargo, las narraciones miticas y las leyendas del Pais Vasco no
tienen al jabali como actor, salvo que esporddicamente se le nombra en una.

La mitologia que le acompana debe considerase de origen indoeuropeo, pues refleja elementos
compartidos con la celta que probablemente se remontan al III milenio a. C. Los escasos rastros re-
conocibles pueden estar relacionados con la llegada de la gente del vaso campaniforme al Pais Vasco,
asociada a profundos cambios sociales y rituales. Esta tradicién mitolégica debié proseguir a lo largo
de la Edad del Bronce, sin solucién de continuidad, hasta los pueblos celtas de la Edad del Hierro, los
vardulos, carietes y autrigones que conocemos por las fuentes clasicas, pobladores del actual Pais Vasco.

A esta tradicién mitica indoeuropea cabe atribuir numerosas leyendas sobre nimenes y dioses
antropomorfos y sobre animales que serdn caracteristicos de la religién céltica. El jabali ocupa un
destacado lugar junto al caballo, el toro, el carnero, la cabra, el perro, la serpiente, el buitre, el gallo,
etc., sin olvidar animales miticos, como el dragén. En el Pais Vasco es de esta especie el Culebro o
Sugaar, pareja de la divinidad Dama de Vizcaya o de Amboto. Todos son vistos en el espacio mitold-
gico del imaginario colectivo como seres sobrenaturales dotados de vida y caracteristicas a semejan-
za de los humanos. Poseen cierto caracter numinico y magico, continuando ancestrales tradiciones
animistas que se han conservado en algunos ritos asociados a peifias, cuevas, fuentes y arboles.

Este simbolismo del jabali debe considerarse un concepto abstracto que sirve para transmitir
ideas complejas. La idea transmitida por un simbolo depende de su creador, de acuerdo con su
visién del mundo, pero, como todo signo, también depende de cémo es interpretado por quienes
lo “leen” de acuerdo con su imaginario y su contexto cultural. En consecuencia, un animal en la
funcién de simbolo, en especial si es tan complejo como el jabali, puede dar lugar a interpreta-
ciones muy diferentes y en ocasiones incluso contradictorias. Servirad tanto a representar el Bien
como el Mal. Al interpretar antiguas creencias miticas, hay que evitar el anacronismo de analizar-
las desde nuestra vision racional, diferente de la de quienes crearon esos mitos y los cultivaron.
Este fenémeno es aplicable en general a todo simbolo o elemento mitico y en especial a toda ima-
gen mitica. Debe tenerse siempre en cuenta al interpretar una escultura como la de Miqueldi que
puede ofrecer diversos planos de comprension.

223 FREEMANN, L. 1978; Mamut, jabali y bisonte en Altamira; reinterpretaciones sugeridas por la historia natural, en Curso de
Arte Rupestre Paleolitico, pags. 157-179. Santander; // 1992, Seres, signos y suenios: la interpretacion del arte paleolitico.
Espacio, Tiempo y Forma, Serie I, Prehistoria y Arqueologia, 5, pags. 87-106
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VI.2.- MITOLOGIA HITITA, ORIENTAL Y GRIEGA

Este rico significado mitico del jabali se refleja en sus numerosas y variadas representaciones
iconograficas en la Antigiiedad. Las primeras referencias miticas aparecen en Oriente, aunque no
son abundantes en Mesopotamia. El jabali aparece en una escena de caza compuesta por un hom-
bre acompainado de un perro, en una tableta proto-cuneiforme datada en 3100-2900 a. C. hoy
conservada en el Metropolitan Museum de Nueva York (figura 103a y b). También se conservan
vasos rituales en forma de jabali del periodo pre-elamita, 3100-2900 a. C., siendo muy interesante
que, esta tradicién formal de vasos sagrados reproduciendo su cabeza, prosigue en Oriente hasta
el Bronce Final, hacia el afio 1200 a. C. (figura 104).

Es en Anatolia y las regiones vecinas
relacionadas con la cultura hitita, como
el Egeo micénico, donde aparecen tex-
tos e imagenes de caracter ritual y re-
ligioso con la presencia del jabali. En e stany com - KNG
Oriente préximo, su existencia resulta Figura 103b - Desarrollo de la escena de dicha tableta

Figura 103a - Tableta cuneiforme con una contabilidad administrativa de distribucion
de cebada, lleva la impronta de un sello con un hombre, perros y jabali. MET
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“nidid
Figura 105a - Relieve representando la caceria de jabalis.
Arte sasanida. Tag-i-Bostan s. VI-VII

Figura 104 - Vaso pre-elamita en forma de jabali
3100-2900 a. C., MET Nueva York, AM 135

casi insignificante, fuera de Ugarit. Al menos
desde la Edad del Bronce existe en Anatolia la
tradicién de cazar al jabali como ritual regio,
tradicién que perdura en el Imperio Sasanida,
pues proseguia como actividad importante en
su corte. Ilustra esta actividad una conocida es-
cena de caza de Cosroes 11 (590-628 d. C.) en
el famoso relieve de Taq-i Bostan (figura 105a
y b). En la India, Varaja es el avatar de Vish-
nd, un ser antropomorfo con cabeza de jabali o
forma completa del animal. En el canto ritual
X1V de El Avesta, se narra como un dios cto-
nico serpentiforme se manifiesta ante Zoroas-

tro bajo diez formas diferentes, en una de ellas

como “un jabali impetuoso, de pies de hierro y con Figura 105b - Varaja, avatar de Vishnu,
colmillos de oro”. salvador Prithui diosa de la Tierra, Hiranyaksha

En Hatussas, la capital del Imperio Hitita, se han hallado textos rituales que mencionan al
jabali. Le tratan en la dualidad de un animal real o como un simbolo. En el festival Ki-Lam, que
duraba tres dias con procesiones a los templos de la ciudad y alrededores, se menciona entre las
figuras o “animales de los dioses” al jabali de plata y lapislazuli. Otro texto que describe las libacio-
nes del rey al dios protector de la lanza, hace mencién de un rkyton o vaso ritual de plata en forma
de suido. Se confirma la funcién en otro rhyton ceramico con forma de cabeza de jabali, procedente
de Hattusas, fechado hacia el 1650-1450 a. C. (figuras 106 y 107).
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Figura 106 - Rhyton de plata greco-escita, Figura 107 - Rhyton micénico AO_19932-IMG_3440
procedente de la region de Crimea

Muy ilustrativas son las escenas
hititas de su caza. En los relieves de
Alaca Hiyiik, del siglo XIV a. C., un
héroe a pie se enfrenta con un arco
a un gran jabali (figura 108). Es una
escena mitica comparable a la repre-
sentada en un cuenco de bronce de
Kinik Kastamonu del siglo XIIT a. C.
En la entrada del palacio neo-hitita
del siglo VIII a. C. de Tell Halaf, en
Siria, en un ortostato se representa
a un gran jabali. Otro documento de
gran interés es un cilindro-sello de

Figura 108 - Relieve de una caceria de jabali y
ciervo de Halaca Hiiyiik, 11 milenio a. C.

Kultepe en el que parece asociarse el
jabali con un dios con doble cabeza.
Esta divinidad es interpretada como Ushmu, el visir de Ea, dios de las aguas subterraneas y de la
magia®**. En consecuencia, en el IT y I milenio a. C., entre los hittitas y en los reinos neohittitas el
jabali'y su caza tienen caracter ritual y su iconografia evidencia la importancia que se le concede en

224 DALIX, Ay VILA, E., 2007, “Wild boar hunting in the eastern Mediterranean from the 2nd to the 1st millennium BC”.
Albarella, U., Dobney, K., Ervynck, A. y Rowley-Conwy, P., eds., Pigs and Humans. 10,000 Years of Interaction.
Oxford: 357-372
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Figura 109a - Pozo Moro, 500 a. C. Relieve de un ban-
quete funerario con figuras de divinidades semithumanas.
Foto DAI

&

Figura 109c¢ - Pozo Moro, 500 a. C. Reconstruccion del
monumento en el claustro del MAN. Cliché : MAN
n? inventario 999/76/A, cliché: Lorenzo Plana

Figura 109b - Pozo Moro, 500 a. C. Jabali bifronte

Foto DAI

el imaginario colectivo, pues es uno de los “ani-
males divinos”, que representaba las peligrosas
fuerzas de la naturaleza.

En Ugarit, se descubrié un texto denomi-
nado La caceria del dios Baal. Estd dedicado
al ritual de la caza del jabali, pues el dios Baal
era el protector de agricultores y cazadores.
El animal aparece como enemigo de Baal, al
simbolizar las fuerzas cténicas que amenazan
el ciclo natural de la fertilidad. La ausencia de
textos semejantes en Oriente, indica la llegada
de un posible influjo indoeuropeo, aunque un
eco de estas tradiciones mitolégicas lo encon-
tramos en el mito sirio-fenicio en el que la diosa
Ishtar-Venus se enamora de Tammuz-Adonis,
hasta que es muerto por un jabali salvaje.

La tradicién mitolégica oriental esta pre-
sente en el ciclo fenicio de los trabajos de Mel-
qart, que llega hasta Occidente y son narradas a
las puertas del famoso santuario del Herakleon
de Cadiz. Segun refiere Silio Italico, uno de es-
tos trabajos miticos es la lucha de Melqart con
un jabali. Constituye el precedente oriental de
la narraciéon de la captura vivo del Jabali de

Erimanto de la mitologia griega. Esta escena se corresponde al IV trabajo canénico de Heracles,

seguin refiere Apolodoro?. A su vez, la lucha de Melqart con el jabali se inspira en la cosmologia

225 APOLODORO, Bibliotheca 11,5,4
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egipcia, en la que Horus se enfrenta a Seth, descrito como un jabali, animal que simboliza la no-
che, el mal y la muerte. En efecto, el Libro de los Muertos describe a Seth como un jabali negro
que hiere a Horus con su colmillo. Se supone que este dios-jabali no es originario del pante6n
egipcio canénico, pues es un animal extrano a la cultura egipcia.

Estas escenas evidencian que la lucha por eliminar al jabali como animal maligno de caracter
cténico es labor propia de una divinidad de caracter heroico como es Melgart. La narracién de
este trabajo tiene evidentes raices orientales y difusién hasta el otro extremo del Mediterraneo,
pasando las Columnas de Hércules hasta Gadir. El jabali estd representado en los relieves del
monumento funerario orientalizante de Pozo Moro, en Chinchilla, Albacete, de estilo sirio-hitita
pero datado hacia el 500 a. C. (figura 109 a, b y ¢). El friso describe una escena que sintetiza un
banquete funerario en el que se ha sacrificado un gran jabali. Aparece depositado sobre una mesa
de ofrendas, a la que se aproxima una procesiéon de divinidades con forma semihumana. El jabali
era la comida ritual en los funerales regios de Oriente®*®. El banquete lo preside una divinidad
infernal de doble cabeza sentada en un trono que devorara a un personaje humano en actitud su-
plicante que esta dentro de un cuenco, mientras coge por una pata al jabali situado sobre la mesa
de ofrendas. El significado concreto de la narracién es discutible, pero es un relato mitico del Mas
Alla, con una procesién y la ofrenda sacrificial de un jabali a una divinidad infernal. Es semejante
a los textos de Ugarit alusivos al banquete ritual funerario de los soberanos difuntos.

Pozo Moro ofrece otro episodio mitico. Un relieve de disposicién heraldica presenta un jabali
bifronte que se enfrenta a dos anguipedes o seres con el cuerpo humano y su parte inferior ser-
pentiforme®’. Son seres de claro caracter cténico, que pudieran ser monstruos protagonistas de la
lucha entre fuerzas teltricas y malignas de una narracién cosmogénica. Fernando Lépez Pardo??®
relaciond esta escena con el mito de Tammuz y el jabali que le causa la muerte, idea que recuer-
da el mito de la muerte de Melqart a manos de Typhon®**, divinidad que Herodoto®*" identifica
precisamente con Seth, divinidad asociada al jabali causante de la muerte de Osiris y, por tanto,
de Melgqart.

Es la mitologia indoeuropea la que ofrece los ejemplos mas representativos del complejo signi-
ficado del jabali, que constituyen el marco de referencia para poder interpretar el Miqueldi. Los
mitos griegos describen cémo se imaginaba en la Antigiiedad el caracter del jabali como animal
representante del mal y de la muerte, con el que lucha heroicamente el hombre para liberar a su
territorio y a su gente. Una obra tan bella y famosa como la Iliada recoge mas de 20 referencias
al jabali. Homero, a través de sus potentes descripciones épicas, nos transmite c6mo este animal
se consideraba un simbolo de la fiereza del guerrero, ademas de ser objeto de caza de la élite y de
servir como animal para el sacrificio y la comensalidad, ideas que se repiten en la mitologia celta.

226 ALMAGRO-GORBEA, M., 1983, Pozo Moro, El monumento orientalizante, su contexto socio-cultural y sus paralelos en la
arquitectura funeraria ibérica, Madrider Mittellungen n® 24, 177-293, 1am. 23c

297 LOPEZ PARDO, F., 2006, El jabali bifronte. Rev. Gerién vol. 24 n? extra 10, pag. 185y ss.
298 LOPEZ PARDO, F, 2006, La torre de las almas. Rev. Anejos de Gerién X, 183 y ss.

229 Athen. IX,392d; DIOGENIANO, Prov. 111,49

230 HERODOTO, 11,144, 156,4
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Los ejemplos seleccionados son significativos del papel del jabali en la mentalidad y el imaginario
de la Grecia micénica y homérica de inicios del I milenio a. C.

Las vividas descripciones homéricas describen la importancia de su caza en aquella sociedad,
para la que era una fiera dafiina y muchas veces mortal. Pero, al mismo tiempo, era también ad-
mirado por sus cualidades considerado un modelo para el guerrero. Un ejemplo es Idomeneo,
caudillo de los cretenses, semejante a un jabali por su bravura®'. Otro pasaje describe a Ulises ro-
...como cuando los perros y los mozos vigorosos cercan y embisten a un jabali que sale de
la espesura del bosque aguzando en sus corvas mandibulas los blancos colmillos y resisten con firmeza, aunque

¢

deado de troyanos

la fiera cruja los dientes y aparezca terrible, asi los troyanos acometian entonces por todos lados a Ulises”. En
ese mismo combate, Diomedes y Ulises desbaratan a los troyanos “como dos embravecidos jabalis que
acometen a perros de caza®?. Otra descripcion similar se ofrece de Héctor, el héroe troyano, que ata-
ca “como cuando un jabali o un ledn se revuelve, seguro de su fuerza, entre perros y cazadores que agrupados
le tiran muchos venablos, pues la fiera no siente en su dnimo audaz ni temor ni espanto, y su propio valor la
mata... asi iba Héctor entre la muchedumbre [de guerreros]”*®. La misma imagen repite Homero al
atacar Eneas a Idomeneo, pues este tltimo “aguardo como el jabali que, confiando en su coraje, aguarda
en un paraje solitario del monte el gran tropel de hombres que se avecina, y con las cerdas del lomo erizadas y
los ojos brillantes como ascuas de fuego aguza los dientes y se dispone a defenderse de la acometida de perros
y cazadores, de igual manera Idomeneo, famoso por su lanza, aguardaba sin arredrarse a Eneas™**. De for-
ma similar se describe a Ayax, “parecido por su bravura al jabali que en el monte dando vueltas por los
matorrales, dispersa fdcilmente a los perros y a jovenes vigorosos, de la misma manera el esclarecido Ayax, hijo
del ilustre Telamon, acometio y disperso las filas de troyanos que se agitaban en torno de Patroclo”™®. Otro
pasaje de la Iliada narra como “los troyanos arremetieron como los perros que se precipitan sobre un jabali
malherido adelantandose a los jovenes cazadores, y corren tras el jabali ansiosos de despedazarlo, pero, cuando

el animal, fiado en su fuerza, se vuelve, retroceden y aterrados se dispersan...”**.

Estas descripciones admirativas del jabali permiten comprender la interesante referencia al
casco de Ulises que “presentaba los blancos dientes de un jabali, ingeniosamente repartidos”. Se trata de un

tipo de casco micénico conocido por hallazgos arqueolégicos, como el conservado en el Museo de

Heraklion, en Creta, para cuya confeccion hacian falta unos 30 a 40 colmillos inferiores de jabali**

(figuras 110 y 111), lo que revela el prestigio que suponia su posesiéon, al mostrar la cantidad de
animales abatidos por el héroe que lo llevaba.

Pero el jabali también aparece en la Iliada como un animal destinado a la comida y al sacrifi-
cio ritual. Un ejemplo lo encontramos cuando Ayax y Ulises van a llevar a Aquiles el ofrecimiento de

231 HOMERO, lliada, TV, 250

232 HOMERO, op. cit. IX, 414-419
233 HOMERO, op. cit. XII, 41-49
234 HOMERO, op. cit. XIII, 471-477
235 HOMERO, op. cit. XVII, 280-283
236 HOMERO, op. cit. XVII, 725-729
237 HOMERO, op. cit. X, 260-264
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Figura 110 - Casco micénico de ldminas de Figura 111 - Cabeza de guerrero con casco de placas de colmillo
colmillo de jabali. s. XV a. C., de jabali, talla en marfil, s. XIV a. C., Acrépolis de Atenas.
Museo Heraklion Cliché: Tsavdaroglou, MAN de Atenas

paz de Agamenoén, Aquiles “puso un tajon en la lumbre y coloco. .. el lomo de un suculento jabali, lleno de
grasa”®®. Al restablecer la alianza tras la discordia entre Aquiles y Agamenon, éste manda “que [su
heraldo] Taltibio, atravesando el anchuroso campamento aqueo, busque y prepare un jabali para inmolarlo
en honor de Zeus y del Sol”** y, poco después, cuando le llevan a Aquiles los presentes prometidos
para hacer la paz, “Agamendn se levanto y a su lado se puso Taltibio, cuya voz parecia la de una deidad,
sujetando con la mano al jabali. El Atrida desenfundo con sus manos el cuchillo que llevaba colgado junto a
la gran vaina de la espada, corté unas cerdas del jabali como primicia, y elevé a Zeus una plegaria alzando
las manos, mientras todos los argivos escuchaban las palabras de su rey sentados en orden y en silencio™*.
Tras invocar y jurar ante Zeus, “con el cruel bronce [Agamendn] degollo el jabali que Taltibio arrojo vol-
tedndolo al gran abismo del oscuro mar para pasto de los peces”*'. El jabali inmolado en este contexto es
una ofrenda a las divinidades del Otro Mundo, que eran las garantes de los pactos bajo terribles
castigos. Esto sucede también entre los celtas y en la Roma arcaica, en la que los juramentos de
federacion, el foedus aequum, se sellaba con el sacrificio de un jabali. Un ejemplo se encuentra en el
pacto establecido entre el rey Latino y Eneas**. La escena es tan importante que es representada en

238 HOMERO, op. cit. IX, 205
239 HOMERO, op. cit. XIX, 196-197
240 HOMERO, op. cit. XIX, 249-256
241 HOMERO, op. cit. XIX, 266-268
242 VIRGILIO, Eneida 12,166
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acunaciones aureas de la Segunda Guerra punica, en de-
narios republicanos y en un mosaico de Pompeya. A esta
tradicién se refiere Servio** diciendo que se realizaba
ante la divinidad de la guerra simbolizada por una lan-
za. La costumbre ritual de marcado cardcter cténico de
degollar un jabali perduré en Grecia. A partir del siglo
VI a. C., en los vasos dticos, se representa a un guerrero
heroico en el acto de sacrificar con una mdchaira o ma-
chete curvo de un solo filo a un suido dispuesto sobre
un altar, sacrificio que estaria destinado al culto a los
antepasados ancestrales (figura 112).

Figura 112 - Escena de figuras rojas

. . . . con el sacrificio de un pequenio jabali,
el jabali. Entre ellas destaca el pasaje donde describe su 5]0_500‘{1“ C MHSZO 31@1 LO‘ZWW

La Odisea ofrece otras interesantes referencias sobre

caza como ejercicio de la élite, “Ulises, siendo mwy joven,

en la caza de un jabali en el Monte Parnaso, fue herido por la fiera en un tobillo”. Este suceso le causé al
héroe una cicatriz imborrable, por la que, al volver a itaca, anos mas tarde, su nodriza “enseguida
reconocio la cicatriz que en otro tiempo le hiciera un jabali con su blanco colmillo cuando fue al Parnaso en
compania de Autdlico y sus hijos™**. Homero, describe este episodio con detalle y nos sumerge en el
ambiente de la caza en la sociedad heroica griega, al inicio del I milenio a. C. “Tan pronto como se
mostrd la Aurora, hija de la maniana, la de dedos rosados, salieron de caceria los perros y los hijos de Autdlico,
[que era abuelo de Ulises por parte de madre], y, entre ellos, iba el divino Ulises. Subieron al elevado
monte Parnaso, cubierto de una densa espesura que no atravesaban los vientos al agitarse ni heria con sus
rayos el resplandeciente Helios, ni penetraba por completo la lluvia, y que una gran alfombra de hojas cubria.
Enseguida llegaron a los ventosos valles. Ya heria el sol los campos de cultivo, al salir de las pldacidas y pro-
fundas corrientes de Océano, cuando los cazadores se adentraron en un valle. Delante de ellos tban los perros
rastreando las huellas y detrds los hijos de Autdlico, y entre ellos marchaba el divino Ulises, cerca de los perros,
blandiendo su lanza de larga sombra. En ese lugar estaba tumbado un enorme jabali, en una densa espesura a
la que no atravesaba el hiimedo soplo de los vientos al agitarse, ni heria con sus rayos el resplandeciente Helios,
ni penetraba la lluvia por completo, itan densa era la espesura!, cubierta de una gran alfombra de hojas. El
ruido de los pies de hombres y de los perros, que se aproximaban cazando, llego al jabali, que, desde la espe-
sura, salio a su encuentro con las crines del cuello erizadas y los ojos brillando como ascuas, y se detuvo ante
ellos. Ulises fue el primero en acometerle, levantando la lanza de larga sombra con su robusta mano deseando
herirlo. Pero el jabali se le adelanto y le golped sobre la rodilla vy, al arremeter sesgadamente, desgarro con el
colmillo mucha carne, aunque no llego al hueso del mortal. Entonces Ulises le alcanzo en la paletilla derecha y
la punta de la resplandeciente lanza lo atraveso de parte a parte y el animal quedo tendido en el polvo dando
chillidos, vy escapd volando su espiritu vital. Enseguida los hijos de Autdlico acudieron en torno al intachable
Ulises, semejante a un dios, para socorrerle y vendaron habilmente la herida, restanaron la negra sangre con
un ensalmo mdgico y volvieron todos a la casa paterna™*°. Esta detallada descripcién permite compren-
der el significado de como era la arriesgada actividad cinegética propia de héroes. Esta tradicién

243 VIRGILIO, op.cit 8,641
244 HOMERO, Odisea, XIX, 386 s.
245 HOMERO, op. cit. XIX, 418-466
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de la Antigiiedad prosiguié durante la Edad Media y Moderna. Todavia en el siglo XVII, el rey
Felipe IV se vanagloriaba de haber dado caza a 500 jabalis.

Las referencias miticas en la épica griega son numerosas y algunas son de especial interés. La
Odisea también recoge la especial relacién con “Artemis, la lanzadora de flechas, que va por los montes
del muy espacioso Taigeto o por el Evimanto, mientras disfruta con los jabalis y ligeros ciervos”; esta relacion
de Artemis-Diana con el suido se repite en su equivalente la diosa celta Arduinna, que cabalga
sobre un jabali. Su rastro contintia en las leyendas medievales que han perdurado hasta nuestros
dias. También Pindaro?® cuenta que el centauro Quirén, que fue el tutor de Aquiles, le alimenta-
ba con carne de leones y jabalis para que adquiriera la fuerza y velocidad de estas fieras. Aquiles,
desde los seis afos, ya los cazaba con jabalina y los llevaba a su tutor.

Homero recoge en la Iliada el conoci-
do mito del Jabali de Calidon (figura 113),
estrechamente relacionado con el héroe
Meleagro (figura 114, 115 y 116). Este
mito narra cémo Eneo, rey de Calidén, en
Etolia, y padre de Meleagro, habia olvida-
do hacer la ofrenda a Artemis y, en con-
secuencia, la diosa le castigé enviando un
terrorifico jabali que mataba a las personas
y destruia los campos: “Airada la deidad que
se complace en tirar flechas, hizo aparecer un
Jabali, de albos colmillos, que causé gran des-
trozo en el campo de Eneo, desarraigando al-
tisimos drboles y derribandolos a tierra cuando
ya con la flor prometian el fruto™*. Homero
prosigue con gran viveza su relato: “Al fin
lo maté Meleagro, hijo de Eneo, ayudado por
cazadores y perros de muchas ciudades, pues no Figura IB. - Aribalos corinlig decorado con la
era posib le vencerlo con poca gente, itan enorme ;ﬁj)’)’efﬁi@l(@dﬂ de la;ca,za d(il]abalz’, de (]ahd():n:
. ) wguras negras del 580 a. C., Museo del Louvre

eral, y ya a muchos habia hecho subir a la tris-

te pira funeraria, pero la diosa suscité entonces

una clamorosa contienda entre los curetes y los magndnimos etolios por la cabeza y la hirsuta piel del jabali™**®.
El escritor Pausanias, en el siglo II d. C., todavia pudo ver la piel “podrida por el tiempo y ya sin
ninguna cerda” en el Templo de Atenea Alea de Tegea, en la Arcadia, en cuyo frontén se repre-
sentaba el mito. Meleagro sali6 victorioso, pero maté a sus tios maternos y dio la piel del jabali a
Atalanta, primera en herir al animal, por lo que su madre se vengé magicamente por la muerte
de sus hermanos y dej6 que el héroe muriera de forma tragica, consumido el tizén que marcaba
la duracién de su vida por un fuego maléfico.

246 PINDARO, Nemeas, 111, 45-49
247 HOMERO Iliada, IX, 538-542
248 HOMERO op. cit., IX, 543-549
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. L Figura 115 - Desarrollo del friso superior de la
Figura 114 - Friso de época romana representando la caza del erdtera llamada Vaso Frangois donde se narra la
jabali de Calidon. Ashmolean Museum, Oxford caza del jabali de Erimanto, MAN de Florencia

Figura 116 - Caza del jabali de Calidon sobre Figura 117 - Anfora de figuras negras representando
un dnfora de figuras negras, 560 a. C. la entrega del jabali Evimanto a Euristeo por Hércules,
Altes Museum de Berlin s.VIla. C., MET

Otro suido terrible fue el jabali de Erimanto, cuya captura constituye el cuarto trabajo de Hér-
cules, inspirado en el combate de Melqart, ya citado. La fiera, de enormes colmillos, era capaz de
arrancar arboles de cuajo y causaba grandes males en el territorio de Erimanto, monte situado
entre la Arcadia y la Elide. Hércules se encontré la bestia, a la que habia perseguido largo tiempo
hasta acorralarla; la inmovilizé y, tras encadenarla viva, se la llevé a Micenas sobre sus hombros,
asustando al rey Euristeo, que le habia encargado este trabajo (figura 117).

Ofrece interés, igualmente, otra leyenda sobre la fundacién de la colonia de Efeso por Andro-
clo, hijo del dltimo rey de Atenas, que histéricamente se sitiia en el siglo X a. C. Para elegir el lugar
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del asentamiento se recurri6 al ora-
culo de Delfos. La pitonisa de Apolo =
predijo que un pez y un jabali mos-
trarian el lugar de la nueva ciudad.
Una noche, al cocinar un pescado,
éste salt6 llevando un tizén encen-
dido y prendi6é fuego a una zarza,
de cuyas llamas salié un jabali, que
Androclo maté. Este prodigio se in-
terpret6 como cumplimiento de lo
que la pitonisa habia predicho, por
lo que se decidi6 fundar en ese lu-
gar la ciudad de Efeso. La leyenda
ofrece una clara relacién con otras
muchas del mundo celta, en las que
un jabali, surgido de repente y que,
sin duda, procede del Mas Alla, se-
nala el lugar donde hacer una fun-
dacién. Se le consideraba el avatar

asociado o simbolo del numen de la
fertilidad y la riqueza y, por tanto, Figura 118 - Escena de caza, motivo del jinete tracio cazando
indicaba el lugar donde se debifa ha- con perro un jabali, se encuentran junto al drbol

‘2 . de la Vida y la serpiente
cer una fundacién proéspera.

Esta tradicién mitica, quizas a través de escenas cinegéticas aqueménidas, como la muerte de
Adonis, la caza de Meleagro o Hipdlito, que fue castigado por Afrodita al haberla postergado fren-
te a la diosa de la caza, Artemis, tuvo un amplio desarrollo iconografico en escenas venatorias del
jabali, que perduran hasta el final del Imperio Romano. Entre ellas, destacan las representaciones
del jinete tracio (figura 118) cazando al jabali. Estas imdgenes pueden ser interpretadas como el
triunfo del bien sobre el mal, que, en el medievo, pasé a ser representado por San Jorge a caballo
combatiendo al dragén, figura del mal que suplant6 al jabali en la mitologia cristiana. Podriamos
aportar muchas méds escenas y relatos de mitos, pero es innecesario extenderse mas para compren-
der el rico y complejo significado del jabali en el imaginario de la Antigiiedad. Este marco permite
aproximarnos al simbolismo que encerraria la escultura del Miqueldi y acercarnos a la mentalidad
de la época.

VL3.- MITOLOGIA CELTA CONTINENTAL

El jabali es un animal cuya caza ofrece gran dificultad, dado su vigor y su capacidad de lucha
hasta la muerte, a lo que hay que afadir su interés alimenticio. Estos valores explican en parte el
importante papel de los suidos en la cultura celta. En esa cultura, jabalis domesticados y/o jabalis
salvajes estaban siempre presentes como manjar esencial de los grandes festines, tanto de la vida
diaria como de los que se concibe que acaezcan en el Otro Mundo, como acredita la arqueologia,
los autores clasicos y las tradiciones literarias gaélicas que consideraremos a continuacion.
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Su caza muchas veces tie-
ne caracter mitico, pues se
desarrolla en el doble plano
de este mundo y en el del
Mas All4, algo que se refleja
en la iconografia celta, tanto
en monedas como en otras
representaciones. Un ejem-
plo son los guerreros o ca-
zadores con un jabali y un
ciervo de un bronce del siglo
IIT a. C. procedente de Bal-
zers, en Liechtenstein. Otra
escultura, como la de Reichs-

hoffen, cerca de Estrasburgo,

Figura 119 - Estatuilla galorromana. Representa a la diosa Arduinna representa a un dios con un
cabalgando un jabali. MAN, Saint Germain-en-Laye, origen: Ismerie jabato bajo el brazo.

Se conocen diversas representaciones de deidades cazadoras de suidos. De especial interés ico-
nogrifico es la estatuilla de bronce interpretada como la diosa Arduinna, encontrada hacia 1870
en los bosques de las Ardenas?* (figura 119), en el Jura. La figura va vestida como Diana cazadora,
llevando su cuchillo de caza en la mano y cabalga un gran jabali lanzado a la carrera. Aunque la
identificacion de esta diosa sobre el jabali ha sido discutida, se la identifica como la diosa epénima
del territorio de las Ardenas. Representa la diosa lunar y de los bosques, de la naturaleza salvaje
y de la caza, asemejada a Diana de la que este animal es su simbolo. Esta asociacién diosa-jabali se
repite en algunos altares de Gran Bretafa.

En los santuarios celtas, como los de Gournay-sur-Aronde, en Oise (cuadro 12), Francia, en
Hungria Sopron y Hayling Island, en Gran Bretafia, aparecen suidos sacrificados como ofrenda
a la divinidad del Mas Alla y algunos huesos de suidos se han encontrado depositados en tumbas
de las islas y del continente. Enterrado solo en un timulo de la necrépolis de Hallstatt se ha en-
contrado un suido, lo que ha hecho considerar que es un alimento, un viatico para los muertos en
su viaje hacia el Otro Mundo. Entre los celtas, ademas de un elemento del sustento, es un simbolo
numinico de la divinidad del Otro Mundo. También es un simbolo del guerrero, al igual que lo re-
fiere la mitologia en el mundo griego arcaico. Es un animal reverenciado como lo confirma su uso
simbélico en estandartes, monedas, altares e imagenes diversas, solo o asociado a una divinidad.

La iconografia del jabali entre los celtas es muy variada y aparece en soportes heterogéneos.
Son bien conocidos los estandartes galos, en muchas ocasiones rematados por un jabali, perfecta-
mente representados en los citados relieves galo-romanos de los arcos de triunfo de Orange y de
Narbona. Con su inclusién dejan constancia del valor que les atribuyen los galos y otros pueblos,

249 César describe esta regién como “el inmenso bosque de las Ardenas que atraviesa todo el territorio de los Treviros y se extiende
desde el rio Rin hasta el pais de los Remi”. Es en la actualidad la Champagne que se extiende desde el noreste de Fran-
cia hasta Bélgica y Luxemburgo.
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Figura 120 - Réplica que reconstruye el casco procedente Figura 121 - Casco con cimera de jabali
del barco funerario 1 de Sutton Hoo, Inglaterra. de Benty Grange. By Nathandbeal at English
Cabezas de jabali son el apéndice de las cejas hechas Wikipedia, CC BY-SA 3.0

de granates. Origen: Ziko-C

reflejo de las ensefas militares recuperadas en ambientes sacros de Neuvy-en-Sullias y de Soulac-
sur-Mer, en Francia. Las monedas confirman el alto significado e importancia que tiene el estan-
darte al igual que los carnyx, rematados en bocina de cabeza de dragén o de jabali. Los numerosos
estudios de las monedas celtas desvelan que para los galos es importante distinguir a los guerreros
portaestandartes, custodios del simbolo sagrado del pueblo. Se les representa generalmente en pie
con su escudo y la ensena del jabali, aunque no faltan imagenes ecuestres.

Son significativas las monedas de los eburones, que significa “los jabalis”, una tribu celto-ger-
mana que habitaba entre el Rin y el Mosa. Este etnénimo puede estar aludiendo a algtin mito
que narra que se los considera miticos descendientes de un jabali, que seria su numen o “Padre
Fundador”, motivo por el que sus monedas muestran una insignia de jabali sobre asta con la le-
yenda Eburovicom. Los remi, de la zona de Reims, mostraban en sus monedas un caballo y debajo
una ensefa con jabali. Los ejemplos son multiples y dan idea de la generalizacién de su uso como
simbolo magico y protector en muchos pueblos y clanes de la Galia. Las monedas de Kurukuruatin,
leyenda que parece corresponder a un nombre propio de tipo ligur, muestran un jinete cabalgan-
do hacia la derecha con una ensefia acabada en un jabali dispuesto verticalmente. El jabali es el
animal mas representado en las monedas celtas, s6lo superado por el caballo. Con la cresta dorsal
erizada aparecen en numerosas acuiaciones que se extienden desde el norte hasta la provincia
Narbonense, al Sur de Francia.

Las figuras de la cimera de los cascos son consideradas simbolos de la proteccién y vigilancia
dada por parte de la divinidad. Tal creencia de resguardo de la persona parece haberse perpe-
tuado hasta la Edad Media y atin mas. Estos remates de cimera son otro elemento propio de los
guerreros junto con los carnyx y las ensefas, presentes en la guerra y en las ceremonias religiosas.
En este entorno es donde también han de ser consideradas las fibulas hispanas, ya sean las que
representan un jabali solo o asociadas a una cabeza humana. El grupo mas conocido de guerreros
con un casco coronado por la figura de un jabali se encuentra en el ya citado Caldero de Gun-
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destrup. Esta concepcién apotropaica es motivo relevante en los cascos de guerreros medievales
encontrados en Inglaterra como el extraordinario de Sutton Hoo o el de Benty Grange (figuras
120 y 121) y en escenas figuradas de Escandinavia. Es la perduracién de la idea de proteccion
individual de indudable raiz mitolégica celta conservada en la iconografia.

La ya citada figura de Euffigneix®’, en el Alto Marne, es una escultura Gnica e impresionante,
desgraciadamente desgajada de un posible conjunto del que nada mas nos queda. Tiene gran
calidad plastica, a pesar de cierta falta de sentido del volumen. Representa a un dios de forma
humana interpretado como Lug, basado en la alegoria de su fino oido y aguda vista. También ha
sido visto como una representaciéon Esus, con el acompanamiento alegérico del ojo de Taranis y
en el frente el jabali de Teutates, Lug.

Todavia mas impresionantes son algunas representaciones en bronce de un estilo muy carac-
teristico. Se encontr6 en 1861 en Neuvy-en-Sullias, Loiret, Francia. Un gran conjunto de extraor-
dinarios bronces, seguramente sagrados, en el que destacan tres figuras de jabalis, una de tamano
casi natural, 1,25 m, con la crin erizada. Fueron enterrados con cerca de otras treinta figuras mas
de indole cultual. Posiblemente se trata de la amortizacién del uso de las ofrendas de un templo
que las lleva a ser enterradas ya que no pueden ser refundidas. Su cronologia se remonta a la
Guerra de las Galias.

Las pequenas figuritas metdlicas de la
Edad del Hierro se extienden por toda
Europa, desde las Islas Britdnicas, Ibe-
ria, (figura 122), Francia, Baviera y Aus-
tria, hasta Hungria, Bulgaria, Rumania
e, incluso, Ucrania. Estas figuritas, posi-
blemente de uso personal o familiar, de-
bian cumplir una funcién apotropaica.
Generalmente representan al animal con

el lomo encorvado y una evidente crin eri-
zada, propia de los machos en actitud de

Figura 122 - Reproduccion del jabali de Rio Tinto,
Huelva, cliché: M. Oria

defensa-ataque. En ellas se observan las 16-
gicas diferencias estilisticas de la regién o
del broncista, pero responden a un estandar caracteristico del arte celta de la época de La Tene.
Son figuras que se diferencian de los suidos de piedra por la crin erizada, por el lomo de las figu-
ras de bronce y de las fibulas zoomorfas de jabali*' de la Peninsula Ibérica.

Otra deidad que se asocia al jabali era Mercurio, dios del Otro Mundo y de la riqueza, a me-
nudo ligado a la practica de la adivinacién. Asi lo evidencia otro testimonio de gran interés, la
representaciéon del dios Lug-Mercurio en un vaso de plata hallado en Lugdunum, la actual Lyon
(figura 123). En este vaso, de época romana, se representa a un joven Lug con un cuervo, una ser-

250 Ver pag. n? 166
251 Ver pag. n? 191
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piente, un dguila y un jabali. Al-
gunos autores clasicos dicen que
la fundacién de Lyon se debe a
los cuervos®?. En esta ciudad se
han localizado grandes recintos
para banquetes colectivos, que
cabe asociar a un gran santuario
dedicado al culto a Lug. Otra
deidad es Mercurius Moccus??,
documentada por inscripciones
halladas en Langres, Alto Mar-
ne, Francia, capital de la impor-
tante tribu de los lingones, en la
actual regiéon de Champana-Ar-
denas. El nombre Moccus, de la
divinidad celta se asocia a Mer-
curio y significa “cerdo”, indi-
cando que esta relacionada con

los jabalis y con su caza.

) . Figura 123 - Vaso de plata con la representacion de Lug sentado
Sin embargo, para interpre- con un jabali a su espalda y otros animales en el perimetro.

tar la figura de Miqueldi, de to- Hallado en Lugdunum. Origen: HATT 1989
dos estos documentos el mas elo-

cuente es la citada ara de Tardets. Ofrece una excepcional inscripcién dedicatoria a una deidad
aquitano-vascénica Jabali Rojo, el te6nimo Herauscorritse, en la lengua indigena del Pirineo norte.
Este epigrafe permite plantear la hipétesis de que el oferente fuera miembro de una importante
familia, quizds de origen aquitano®*. Es aiin mas interesante ya que parece haber estado instalada
en un fanum o santuario local, por lo que ese Jabali Rojo hay que interpretarlo como el numen loci
o divinidad protectora de la poblacién de ese territorio. Esto permite compararlo con los centena-
res de divinidades celtas conocidas por la epigrafia. Seria una deidad protectora de la naturaleza
y la caza, aunque también se ha sugerido su caracter protector de los guerreros, como divinidad
equiparable a Marte. En este sentido conviene tener presente que describir como rojo a este jabali
anadia el significado que tiene ese color, el de la sangre, y por tanto su asociacién con la segunda
funcién de la sociedad indoeuropea de Dumézil, que se corresponde a la guerra. No se debe ol-
vidar que ese color también podia ser simbolo de la realeza. Una dltima hipétesis que no se debe
rechazar es que Herauscorritse, el numen loct, fuese el ancestro fundador mitico de la poblacién.
Hecho que es relativamente habitual entre los celtas, como lo indica que el nombre del dios mas
importante de la Galia Teutates, signifique, segin su etimologia, el “Padre del Pueblo”. Si segui-

252 PSEUDO PLUTARCO, De fluviis V1,3,3, “Pero cuando habian puesto los cimientos, un gran niimero de cuervos con sus alas
desplegadas cubrieron todos los drboles vecinos. A raiz de esto, Momorus, que era una persona muy experta en augurios, llamd a la
ciudad Lugdunum. Porque lugdunum en su lengua significa cuervo, y dunum cualquier colina espaciosa’.

253 CIL XIII, 5676
254 Ver pdg. n? 165
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mos este razonamiento Herauscorritse seria a considerar el Padre, el Patrono y el Protector de la
comunidad que le da culto, de su territorio y el garante de sus riquezas y bienestar. Las represen-
taciones e inscripciones analizadas son los restos fosiles que nos han quedado de la rica mitologia
de la Europa céltica. Apenas hay referencias ttiles en los autores clasicos, imprescindibles para
conocer el imaginario y la mitologia, por lo que esta informacién, debe buscarse en las tradiciones
y leyendas populares. Ejemplos valiosos se encuentran conservados en la Bretana y la literatura
gaélica de las Islas Britanicas.

Existen muy escasos testimonios conservados de mitos fundacionales en el mundo celta, pero
destaca entre ellos uno alusivo a un héroe fundador que captura un gran jabali. Ha llegado hasta
nosotros una narracién sobre los origenes del oppidum celta de Magdalensberg, en el Nérico
austriaco, que pas6 a ser la ciudad romana de Virunum, capital de la provincia de Noricum, entre
los Alpes Orientales y el Danubio. Debe tratarse del mito que explica el culto al Héroe Fundador,
como divinidad fundadora y protectora de la ciudad, sus habitantes y su territorio. Entre los celtas,
estos cultos poliddicos son el elemento ideolégico aglutinante de todos los clanes.

Este relato ha sido transmitido por la gran enciclopedia bizantina conocida como Suda o Sui-
da®®. Dobesch*°, recoge que en la entrada Virunum, se senala que era el héroe epénimo del
oppidum de Verunum, en el Magdalensberg. La Suda ofrece el siguiente texto: “Virunum: Nombre de
una ciudad. Los Noricos son un pueblo donde un jabali enviado por la divinidad arrasaba el territorio. Todo
lo intentaron contra él, pero no lo lograron, hasta que un hombre, derribandolo, lo cargé sobre sus hombros,
tal como también se cuenta como leyenda de Calidon. Los Noricos le llamaron ‘un hombre’, (Vir Unum >
Verunum) ffnoovvovg, en su lengua, que es fnoovviov (Virunum). Por este motivo se llamd a la
ciudad (Verunium)”. Ademads, Scherrer relaciond este mito con una referencia de Estrab6n?’ a
un ‘Bosque Etolio’ situado cerca de Virumum y con la diosa Belletis, que es la pareja de Apolo
Bellenus, divinidad de los Néricos y patrono de Aquileia, ciudad estrechamente relacionada con
ellos. En consecuencia, este mito se enlazaria con Belletis-Artemisa como una diosa de la natura-
leza salvaje, que seria la divinidad que envia al jabali como castigo, quizas por haberse establecido
o apropiado la ciudad de sus bosques sacros. Una reaccién vengativa usada como argumento en
otros relatos miticos que hemos citado.

En toda la Europa céltica debieron existir pruebas inicidticas que servirian de formacién y
estimulo a las élites ecuestres, que deberian superarlas. A estos retos parecen aludir algunas mo-
nedas de los Baiocasses que tienen como imagen una cabeza masculina con un jabali en el pelo, en
el reverso un caballo sobre otro jabali. Con el jabali en el cuello las veremos en Hispania. Es muy
probable que versiones parecidas de este conocido rito celta se representen en monedas centroeu-
ropeas con un jinete que alancea un jabali, caso de las monedas con la leyenda Biatec de los Boios,
fechadas hacia el 60-45 a. C. La tradicién prosigue en época romana, como se refleja en la estela
de Aptomarus, con un relieve que muestra un jinete con un perro en la caza del jabali, hallada en
Maria Lanzendorf, cerca de Viena.

255 Escrita en griego en el siglo X, tiene unas 30.000 entradas de caracter histérico.
256 DOBESCH, G., 1997, B 265, s.v. Beerounion, Adler, 1971: 1, 470
257 ESTRABON, V,1,8
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Los bestiarios medievales confirman que se mantuvo en el imaginario popular la idea de un
jabali oscuro como simbolo del mal, pero también hay constancia de que es un animal protector.
Su imagen acompana a figuras santas de la iglesia como San Antonio Abad (ver figuras 79 y 80a

y b). Un recuerdo de asociacién como el descrito para los druidas®®.

VI1.4.- MITOLOGIA GAELICA

La literatura celta de las Islas Britanicas, escrita en gaélico, conserva mitos y leyendas sobre
este animal, sobre su caracter magico y sobrenatural. Leyendas de Irlanda y de Gales contienen
relatos sobre jabalis monstruosos a los que se enfrentan los héroes. En ocasiones es tan estrecha
la asociacién entre ambos que llegan a transformarse en el animal. Encontramos leyendas muy
interesantes recogidas en los Dindshenchas, poemas que explican la toponimia mitica de Irlanda,
tradiciones de cada lugar conservadas en textos recopilados y versionados por los monjes en el
siglo XII 'y en el XIV-XV.

Jabalis y cerdos tienen gran protagonismo en sus ancestrales tradiciones y no podian faltar
como manjar predilecto en las grandes ocasiones. En la narracién mitolégica irlandesa su carne
era basica en toda fiesta, fuera en este mundo o en el Mas Alla. Esta importancia se refleja en la
riqueza léxica de las lenguas gaélicas: en irlandés, ner, torc = “verraco”, torc allaid = “jabali”; en
galés, baedd, twrch, carnen = “jabalina”; en bretén, tourc’h = “verraco”, etc. En irlandés antiguo,
torc significa “jabali”, pero también significaba “principe” y “héroe”, mientras que ¢riath significa
“jabali”, “mar”, “ola”, y también “senor” y “rey”, lo que muestra el complejo significado semantico
que ofrece al uso la denominacién de este animal. En el glosario de Sanas Cormaic, escrito hacia el
900 d. C., Orc Treith aparece como un nombre arcaico del hijo del rey, pues orc procede del pre-

celta *porcos, “puerco”, palabra que ofrece una etimologia distinta de la de torc.

También es frecuente que el jabali aparezca en topdénimos, generalmente de origen mitico,
como los recogidos en los Dindshenchas, y el nombre de las islas Orkney en gaélico antiguo era Ins:
Orc, que significa “Islas del Jabali”. Everton significa “la granja donde se ven jabalis” y en la Isla
de Man vivia un suido magico, Arkan Sonney, que daba fortuna al que lograba cogerlo. El jabali
también puede denominar de forma metaférica a un guerrero. Torc se usaba para designar a un
jefe o a un guerrero. Torc Triatfu rightorcraidhi Erenn significa “Rey de las manadas de jabalis de
Irlanda”. También aparece en el nombre de Twrch Trwyth y Orc Tréith “Jabali del Rey”, como titulo
principesco del rey Cormac, de Tara. En la historia de la diosa Brigid aparece un jabali del Otro

Mundo, denominado Torc triath, “Jabali Real” o ri torcraide, “Rey de los Jabalis”.

Los relatos sobre jabalis miticos de las sagas gaélicas anaden que, ademas, atrae a los cazadores
al Mas All4, o hacia la divinidad, como veremos que sucede en la narracién de la estirpe de Haro.
La leyenda irlandesa del Jabali de Mac Ddthér cuenta que era enorme, y cuando le dieron caza se
necesitaron 60 bueyes para arrastrar su cuerpo. En algunas leyendas galesas del ciclo artirico,
como la de Culhwch y Olwen, se describe un enorme jabali blanco. Como ser magico, la literatura

258 Ver pag. n? 159y 196
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gaélica lo suele considerar una ofrenda sobrenatural hecha desde el Mas Alla, pero, como animal
maléfico del Otro Mundo, es relacionado con la muerte de la que es, a menudo, su portador.

Asi se muestra en diversos episodios, como en la destacada obra épica galesa Llyfr Coch Hergest,
el “Libro Rojo de Hergest”, en la que los héroes Culhwch y Arturo liberan a Mabon para que cace
al jabali infernal Twrch Trwyth. Mabon es el dios de la caza que se encontraba cautivo en el Mas Alla
desde su nacimiento. Twrch trwyth era la metamorfosis de un guerrero, sobrino del rey, que habia
matado a muchos hijos de éste. Esta narraciéon forma parte de la leyenda galesa del Mabinogion
y su correspondiente irlandesa Orc Triath. Este enorme y maléfico ser también es descrito en el
Libro de las Invasiones. La saga galesa de Culhwch ac Olwen, narra la caza de este monstruo blanco
sobrenatural que se hace con el fin de satisfacer al gigante Ysbaddaden de Kulhwch. En sintesis
cuenta que a cambio de la mano de su hija Olwen el gigante pide los “lesoros que el jabali lleva entre sus
orejas”, que son: un peine, sus cerdas frontales y dos tijeras, probablemente los colmillos, para que
pudiese peinarse y afeitarse. Twrch Trwyth y sus rayones, que son sus hijos humanos encantados, vi-
vian en un pantano de Irlanda, desde donde devastaban el territorio. El Rey Arturo, con ayuda de
algunos Caballeros de la Mesa Redonda inicia su caza.
El terrible jabali huye a través de Irlanda dejando un
rastro de devastacién, hasta adentrarse en el mar y
llegar a Gales, reino de Arturo, donde prosigue su ac-
cion destructora. Perseguido escapa hacia Cornualles,
tierra que arrasa igualmente. Arturo y sus compaiie-
ros, en un sangriento combate, logran hacerse con
los trofeos, el peine y las tijeras. Twrch Trwyth vencido
huye nadando mar adentro, donde desaparece para
siempre. La saga recoge numerosos episodios de ca-
racter magico, como el de uno de sus siete cerdos se-
guidores, Grugyn Silver-Bristle, que habla con Gwrhyr,
uno de los hombres de Arturo. Tiene la capacidad de
conversar en cualquier lengua, sea humana o animal.

En esta tradicién mitica, los jabalis, y en alguna
ocasion también los cerdos, cubren la funcién de con-
ductores del héroe a un lugar determinado por el
Destino. Un ejemplo es el gran jabali blanco®™ que
es perseguido por Manawydan y Pryderi, les condu-
ce a un lugar “que nunca habian visto antes”. Pryderi
entra y queda encadenado al Mas All4 junto a una
copa de oro. Manawydan regresa a su morada y es

reconvenido por Rhiannon que va a la fortaleza, toca

Figura 124 - Rhiannon y Pryderi encadenados,
ilustracion de Cuentos de las Islas encantadas del
124). Una nube les envuelve y los hace desaparecer. Atldntico, T. Wentworth, dibujo A. Herter

a Manawydan y queda también encadenada (figura

259 Manawyddan, fils de Llyr, Manawydan uab Llyr. La tercera rama de Mabinogi. Traduction Joseph Loth.
https://sejh.pagesperso-orange.fr/ keltia/mabinogion/manawyddan_fr.html
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Rhiannon, divinidad del Otro Mundo que se habia desposado con el héroe galés Pwyll, principe de
Dyfed, a la muerte de este se empareja con Manawydan.

La tradicién galesa ofrece numerosos relatos de suidos encantados metamorfoseados en seres
humanos y viceversa. Uno de los tres castigos infligidos por Math a Gwydion y su hermano*"’
consiste en transformarlos en un jabali y una jabalina, de los que nace un jabato a quien Math
metamorfosea magicamente en un nifio al que bautiza, aunque conservé su nombre de cerdo,
Hychdwn, pues hwch también significa “cerdo”. Los otros dos castigos son la transformacion al-
ternante en ciervos y en lobas, de los que nacen otras dos crias que son tomadas y bautizadas por
Math. Finalmente las tres son convertidas en jovenes guerreros, y los dos hermanos devueltos a su
forma humana. Otro caso es la leyenda de la séptima muerte de Cian, padre de Lug, dios supremo
del pantedn celta, que se encontraba trasmutado voluntariamente en jabali, cuando es abatido.

También en el Ciclo de Finn o de Fionn, nombre de la misma raiz que el dios galo Apolus
Vindonnius “El Muy Blanco”, aparecen jabalis que conducen al héroe al Otro Mundo. Un terrible
ejemplar desafié a los Fianna, la fratria o grupo de guerreros que acompanaba a Finn, pero, al
verse rodeado por los perros, escapd. Finn lo persigue con algunos compaieros, al verse acorrala-
do, el jabali lanz6 un terrible chillido que atrajo a un campesino, que lo cargé sobre sus hombros y
condujo a los Fianna al Sidh de Gleann Deichead, un timulo bajo el que estaba la gran sala de ban-
quete del rey Enna rodeado de comensales, donde una cancién magica transformé al suido en un
bello joven, que era el hijo del rey. El jabali les ha conducido hacia un banquete en el Otro Mundo.
Algunos relatos mitolégicos hacen referencia al tabi impuesto a determinadas personas sobre co-
mer jabali. Un animal maléfico del Ciclo de Finn es el jabali de Boann Ghulban o Ben Gulbain, “sin
orejas ni cola”, que era un hombre transformado en animal cuya vida duraria lo mismo que la del
héroe Diarmuid, por lo que el dios Oengus le habia impuesto el tabti de no cazar jabalis®', quiza
por ser el animal del que procedia su estirpe.

A pesar de estas referencias a su agresivo comportamiento y maldad, no se debe olvidar su carac-
ter protector, que seria el mas generalizado. No es menor la importancia que tiene como sustento en
fiestas y rituales en este mundo y en el Mas Alla. La mitologia irlandesa habla de moradas de los dioses
en las que se organizaban banquetes donde el manjar predilecto era la carne de cerdo-jabali, que,
sacrificados cada dia, de forma magica revivian para volver a ser sacrificados. Para ser perdonados
los hijos de Tuireann, que han matado al padre de Lug, deben capturar y entregar estos cerdos que
vuelven a la vida. Es una de las condiciones que se les imponen y que no pueden cumplir.

El caracter de manjar predilecto en los banquetes es narrado en la leyenda mitica del cerdo
de Mac Da Thé, rey de Leinster, en el Ulster, que ofrece en un banquete a sus invitados, un cerdo

260 Math, fils de Mathonwy, Math fab Mathonwy. La cuarta rama del Mabinogi. Traduction Joseph Loth
https://sejh.pagesperso-orange.fr/ keltia/mabinogion/math-fr.html

261 Finn utiliza este jabali para que le conduzca hacia su rival Diarmuid, del que se habia enamorado su prometida, la
bella Grdinne, por lo que invita a Diarmuid a cazar al animal, a sabiendas de que le causard la muerte. En efecto,
Diarmuid es mortalmente herido por el jabali, aunque, segtin otra tradicién, muere asesinado con la cerda envene-
nada del animal que habia cazado. El mito descubre que ese jabali era el hermano adoptivo de Diarmuid, magica-
mente transformado en jabali, razén por la que Diarmuid tenia el tabti de no comer carne de cerdo.
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enorme que habia sido amamantado por sesenta vacas durante siete aios y por cuya mejor tajada,
conocida como la del héroe, se pelean los campeones rivales del Ulster y de Connacht. Estas peleas
solian ser frecuentes, pues el mejor bocado era un simbolo de preeminencia social. Esta costumbre
irlandesa estd documentada en la narracién mitolégica de la Fiesta de Bricriu, en la que se pro-
dujeron grandes disputas entre los héroes por la mejor porcién. Esta costumbre de los celtas ya la
recoge Diodoro Siculo?®?, sin duda siguiendo a Posidonios.

Estos mitos reflejan costumbres de la vida real. Todos estos episodios revelan la gran comple-
jidad que ofrecen estos relatos miticos de raiz celta. Dentro de las tradiciones que muestran gran
profundidad temporal y continuidad mitica esta la de servir y comer la cabeza de un jabali, en el
banquete de la fiesta de Yule en el solsticio de invierno, en el mundo anglo-germénico. En esas
fechas cercanas a la Navidad se festeja de esta forma en sitios tan distantes como la Universidad
de Oxford, Inglaterra, Knox College, Canada y el St. John’s College en Sudéfrica, entre otras
instituciones publicas y hogares. Como parte del ceremonial, mientras se canta el villancico que
describe la tradicién, se presenta la cabeza del jabali. No es necesario exponer mas ejemplos para
comprender que son un espejo del imaginario de una mentalidad muy distinta y alejada de nues-
tra vision racional del mundo. Esa quimera mezcla continuamente el plano de lo real con el plano
de un mundo sobrenatural y magico, de ancestrales raices animistas, en las que el hombre veia
cuanto le rodeaba como seres numinicos dotados de vida propia y con poderes sobrenaturales.

VL5.- MITOLOGIA GERMANICA

Merece un breve analisis la mitologia de Germania, préxima a la de los celtas, con la que com-
parte elementos e influjos mutuos. En la religion y en la mitologia germana mas antiguas, el jabali
era considerado un animal poderoso que protegia a los guerreros en la batalla. Se considera que
pudo tener cierto caracter de talisman cuyo origen ancestral no puede ser fijado.

El jabali tenia un potente simbolismo, esencialmente relacionado con la fertilidad, pues era el
animal asociado al dios germano Freyr, el dios de la lluvia, del Sol y de la cosecha, uno de los dio-
ses mayores del Valhalla. Es afin a la tercera funcién en la sociedad indoeuropea, la produccién y
fertilizacién de la tierra. De Freyr descienden los legendarios monarcas de las sagas medievales de
Suecia, lo que evidencia su poder generador. El jabali constituia la ofrenda sacrificial a la divini-
dad solar masculina, pues condensaba en él la idea de muerte y renacimiento. Se creia que Freyr
a través del jabali habia ensefiado a la humanidad las artes de la agricultura y a arar la tierra con
sus colmillos antes de sembrar. En el Valhalla, lugar en el que residen los valores guerreros en el
Volhall o Sal6n de los muertos del castillo Valaskjaf de Asgard, se sacrificaba cada noche un jabali
sobrenatural. Saechrimnir es el jabali c6smico que todas las mafnanas vuelve a la vida para propor-
cionar sustento en el festin de la noche siguiente. Esta regeneracién es semejante a la que hemos
citado que ocurria en la mitologia gaélica en Yule. Una diferencia importante con Germania ya
que este sacrificio y festin se realiza en honor a Freyr y se lleva a cabo durante la fiesta de la cose-
cha. La cristianizacion de esa tradicién ha movido la fecha al 26 de diciembre, dia de San Esteban.

262 DIODORO SICULO VI, 28
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En los relatos mitol6gicos, Freyr montaba un jabali**® de color rojo, como el ya citado Heraus-
corritse de Tardets. Este suido tenia cerdas de oro, por lo que se llamaba Gullinbursti, Pelambre
Dorada, pero igualmente era denominado Slidrugtanni, el Colmillos Terribles. Habia sido creado
por los enanos herreros, Brokk y Sindri, utilizando una piel de cerdo y miles de alambres de oro,
por lo que Gullinbursti es el simbolo del Sol y sus rayos, representados por sus cerdas, inducen
la fertilidad. Freyr, como dios del Sol, montado en este jabali que representa a la luz del Sol era
mas veloz que el caballo mas rapido, ya que corria por los aires y sobre las aguas, tan rdpido que
la oscuridad no podia alcanzarlo. Es una alegoria con la que se explica el ciclo del dia y la noche.

El caracter protector del jabali entre los germanos lo recoge Tacito**. Cuenta que la tribu
de los aestii, los estios, que habitaban en el extremo suroriental del golfo de Finlandia en el mar
Baltico, rendian culto a la diosa Madre. En el combate se protegian con amuletos en forma de
jabali quiza hechos de ambar. Es una antigua tradicién reflejada en el caldero de Gundestrup, en
los cascos mediterraneos de cimera con un jabali alado y en la moneda de Esztergom, s. I a. C. En
Escandinavia, Alemania e Inglaterra se han hallado cascos rematados con la figura de suido de la
Edad Media, que debian guardarse generacién tras generacion. En el poema épico escandinavo
Beowulf, s. VII-X, se cita, en al menos dos ocasiones, que los héroes llevan cascos con figuras
y crestas de jabali protectoras del guerrero®®. De esta tipologia destacan los restos del casco de
Sutton Hoo. Es un ejemplar ricamente decorado con figuras de jabali en oro. Esta hecho en
hierro recubierto por placas de bronce con motivos mitolégicos estampados, con hilos de plata
y piedras semipreciosas, granates. Otros cascos singulares son los de Benty Grange, Pioneer y
Valsgarde, mas sencillos. El barco funerario de Sutton Hoo guardé el casco de un rey o similar.
La estampacién de guerreros esta hecha con troqueles que asemejan las figuras a los guerreros
de Torslunda. Esos troqueles se encontraron en 1870 en Oland, Suecia. Estas placas de bronce
tienen escenas mitolégicas de cronologia entre el s. VI y VIII d. C. (figura 125a y b), son la con-
firmacién de que la funcién protectora del jabali y su divinidad asociada es relevante atin en las
creencias de estas tierras en esas fechas. De Hungria, con fecha del I a.C., una moneda presenta

9263 ERIAS MARTINEZ, A., 1999, La eterna caza del jabali. Anuario Brigantino, n? 22, pag. 335

264 TACITO, Germania 45, “En la costa del mar suévico, a mano devecha, habitan los estios, los cuales tienen los ritos y hdbitos de
los suevos, y en la lengua se parecen mds a la de los britanos. Adoran a la madre de los dioses. Y por insignia de su supersticion
traen unas figuras de jabalis. Y esto a los que reverencian la diosa sirve de armas y de seguridad y defensa, aun entre los enemigos.
Usan poco de hierro y mucho de bastones”.

265 Beowulf, poema anénimo s.VII-X. Transcribe una epopeya germanica que se desarrolla en el sur de Escandinavia y
Dinamarca. Esta escrito en idioma anglo-sajéon. HANEY, S., 1999, BEOWULF a new verse translation, W.W. Norton &
company. New York. London. pag. 92-93, versos 1323-1329, transcritos al inglés “Alas for the Danes! Aeschere is dead.
/ He was Yrmenlaf’s elder brother / and a soul-mate to me, a true mentor, / my right-hand man when the ranks clashed / and our
boar-crests had to take a battering / in the line of action. Aeschere was everything / the world admires in a wise man and friend.”,
Traduccién: “iAy de los daneses! Aeschere ha muerto. / Era el hermano mayor de Yrmenlaf/y un alma gemela
para mi, un verdadero mentor, / mi mano derecha cuando las filas se enfrentaron / y nuestras crestas (cimeras) de
jabali tenfan que recibir una paliza / en la linea de accién. Aeschere era todo / lo que el mundo admira en un hom-
bre sabio y un amigo.”, y pag. 74-77, versos 1111-1126, transcritos al inglés “Everywhere / there were blood-plastered /
coats of mail. / The pyre was heaped / with boar-shaped helmets / forged in gold, / with tha gashed corpses / of well-born Danes /
many had fallen. / The Hildeburh / oredered her own / son s body / be burnt with Hnaef"s, / the flesh on his bones / to sputter and
blaze / beside his uncle ’s.”, Traduccién: “En todas partes / se encontraban las cotas / de malla ensangrentadas. / La pira
estaba amontonada / con cascos en forma de jabali / forjados en oro, / con los caddveres desgarrados / de daneses
bien nacidos / muchos habian caido. / Entonces Hildeburh / ordené que el cuerpo / de su propio hijo / fuera quema-
do con el de Hnaef, / la carne de sus huesos / para chisporrotear y arder / junto al de su tio”.
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Figura 125b - Placas de los cascos escandinavos del s. VII
denominados Vendel 1y Valsgarde 7,
Sfuente: Korakova 2011

Figura 125a - Placas troquel de bronce,
halladas en Torslunda, Oland, Suecia.
s. VI-VIII. Statens Historiska Museum

el busto de un guerrero con casco coronado con
un jabali, lo que demuestra la profundidad tem-

poral de esta tradiciéon (figura 126).

Figura 126 - Moneda céltica procedente
Freyr y Freyja, su hermana y ayudante, diosa de Esztergom, Hungria, s. I a. C.,

de la sexualidad y de la fertilidad de la naturale- fuente: Korakova 2011

za, a menudo aparecen en contextos guerreros,

pues eran, ante todo, dioses protectores. Freyja también monta un jabali. Este es de oro macizo y
se le denomina Hildsvin que significa Cerdo de la Batalla. Su piel brilla de forma magica con luz
propia cuando dirige a las Valquirias que cabalgan por el campo de batalla para seleccionar las
almas de los héroes muertos que se llevan. Sin embargo, junto a las connotaciones positivas, tam-
bién existia el jabali maligno, aunque menos que los citados del mundo celta. Germanos y celtas
comparten influjos mutuos con los que queda establecido el reflejo del trasfondo comtn mitico

indoeuropeo, que también se atestigua en Grecia y en la antigua Hispania céltica.

El jabali siempre tiene un componente sobrenatural, que entre los germanos es su caracter bien-
hechor, de fertilizacién de la tierra, relacionado con el Sol. Un aspecto de interés en la lectura del sim-
bolismo de Miqueldi, que ya hemos comentado y que menciona Barandiardn. Este extenso cometido
considerado en territorios tan distantes, es un hecho que confirma que no es una casualidad, sino que
debe considerarse el testimonio de la persistencia de un ancestral substrato mitico comun de origen
indoeuropeo. Estos son detalles con los que reflexionar en torno al Idolo de Miqueldi.

V1.6.- MITOLOGIA DE LA HISPANIA CELTICA

El significado de la escultura del Idolo de Miqueldi debe resolverse desde la informacién que
ofrece su particular iconografia, utilizada por quienes lo esculpieron para transmitir un mensaje



226 L. VALDES - I. ARENAL - M. ALMAGRO-GORBEA - A. ALDECOA RUIZ

de gran importancia a extranjeros y propios. Para poder descifrarlo, hay que reunir y analizar
las evidencias que perviven de ese lenguaje. En esta linea interpretativa, que es la tunica eficaz,
destacan por su importancia los testimonios llegados hasta nosotros de toda la Hispania céltica.
Los recibimos tanto a través de imagenes y de los restos arqueolégicos de suidos como a través de
antiguas tradiciones literarias que parcialmente se han conservado gracias la tradicién oral. Esas
leyendas han traido hasta nuestros dias fragmentos elocuentes del imaginario popular prerroma-
no vy, por tanto, la mentalidad de la época de quienes labraron las esculturas zoomorfas célticas de
bévidos y suidos, entre las que se encuentra la de S. Vicente de Miqueldi.

Los suidos tienen gran importancia en la mitologia celta, como ya observaron Salomén Rei-
nach, Camile Jullian y confirman numerosos cientificos por su frecuente aparicién en la iconogra-
fia?%, pero también debe valorarse su gran importancia econémica®”’, como narra Estrab6n entre
belgas y eduos, o vemos en Catén en su libro De agri cultura. En la antigua Hispania céltica el jabali
es, junto al caballo, el toro y el lobo, el animal més representado. La mayoria de las esculturas
conocidas son mayoritariamente de granito y se extienden por las areas ganaderas del Occidente

hasta el Sistema Central. Se han interpretado como figuras protectoras del ganado®®

y demar-
cadoras de los terrenos de pasto. Como ya hemos expuesto, en los catalogos de estas esculturas
existieron mas de 470 ejemplares en muy diferentes estados de conservacién y de posibilidades de
interpretacion. La actualidad es que realmente se conservan 357, de las que 156 son de suidos®®,

que son el mejor paralelo de la escultura de Miqueldi.

Como hemos ya expuesto, la imagen del jabali ha sido usada para narrar, resaltar y proteger a los
guerreros y a la sociedad de la Edad del Hierro de Hispania. No volveremos a incidir sobre algunos
objetos ya presentados, pero es de gran interés recoger otros en los que su iconografia narra también
aspectos relevantes, como son las estelas funerarias y las figuras de bronce entre las que destacan las
pesas de jabali que indican la relacién de este animal con las divinidades de la fecundidad y la riqueza.
Son interesantes las historias narradas por medio de las escenas de caza, sin duda miticas, representa-
das en la ceramica ibérica, como la pintada en un vaso de Azaila, Teruel, del siglo I a. C., con jinetes
que lanza en ristre cazan sendos jabalis* (figuras 127, 128 y 129). Es sorprendente pero hay que
sefialar la ausencia de la figura del jabali en las ceramicas pintadas de Numancia.

LAS ESCULTURAS DE VERRACOS

El mejor testimonio de la importancia del jabali en la antigua Hispania céltica son las famosas
esculturas zoomorfas, que sin duda constituyen el paralelo mas préximo de la figura de Miqueldi.
Se extienden por areas del occidente, desde Toledo y Céceres por Salamanca, Avila, Segovia y

266 GREEN, J., 1989, Symbol and Image in Celtic Religious Art, pag. 139

267 ESTRABON, 4,4,3// CATON, r.r. 3.4.11// COLUMELA trata de su cria y cuidado, procesado de carnes y grasas en
Los doce libros sobre la economia y cuidado del cerdo.

268 HERNANDEZ F., 1982; La escultura zoomorfa del occidente peninsular. Trabajos de Prehistoria 89, pags. 211-239 //
LOPEZ MONTEAGUDO 1989, op. cit. 151

269 Ver nota 195
270 MAESTRO, M. E., 1989, Cerdmica Ibérica con figura humana. Zaragoza, f. 5-6,2
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Figura 127 - Kalathos, escena de dos jinetes cazando sendos jabalis con perros (desarrollo grdfico),
Cabezo de Alcald, Azaila, Teruel. Origen: J. Cabré

Figura 128 - Kalathos procedente de Cabezo de la Guardia, Alcorisa, Teruel.
Desarrollo grdfico de la caceria de dos jabalis. Origen: J. Cabré

Figura 129 - Kalathos procedente de Archena, Murcia.
Desarrollo grdfico de la caceria de dos jabalis. Origen: J. Cabré

Zamora, hasta Tras-os-Montes y las Beiras en Portugal y llegan al sur de Galicia. En esta tltima re-
gién aparece una interesante tradicién medieval de creaciéon de esculturas de jabalis. Para el inicio
de esta practica prerromana la fecha se sitda del siglo IV a. C. y se extiende hasta el I a. C. Queda
por descubrir que motivo desencadena esa practica ligando a una divinidad con la necesidad de
proteccién o quiza de su visualizacién material. Su labra es tosca, pero cuidan remarcar la forma
del animal y, en bastantes casos, sus 6rganos sexuales corresponden con los de un macho, aunque
alguno presente dudas razonables.

Las caracteristicas esculturas de los jabalis deben considerarse una creacién de los vettones,
aunque, sin duda, inspirada en las esculturas de toros. Los monumentos funerarios ibéricos de
caracter dinastico, decorados con figuras, como los de Obulco, actual Porcuna, de El Pajarillo en
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Figura 130 - Toro ibérico de Osuna,
con marcas muy acentuadas de los pliegues del
cuello, finales s. V a.C.MAN n® inventario
38416, cliché: Fernando Velasco Mora

Huelma, ambos en Jaén, o de Ilici, en La Alcudia de
Elche, en Alicante, narran luchas del héroe con mi-
ticos animales malignos, como grifos, leones, toros y
lobos, pero el jabali est4 ausente.

Un andlisis estilistico de las piezas, en especial de
los bévidos, permite comprender, sin lugar a duda,
que derivan de un lejano modelo del toro griego ar-
caico, creado en Jonia hacia el 500 a. C., modelo que
pasé a la escultura ibérica. Los toros ibéricos estaban
dispuestos sobre los pilares-estela que remataban las
tumbas de la élite, por lo que representaban al numen
protector de la sepultura. En estos toros, el elemen-
to mas caracteristico de su estilo es la representaciéon
esquematizada de los pliegues del cuello a base de li-
neas paralelas (figura 130). Esta descripcién anatémi-
ca se convirtié en un recurso estilistico que pasé de la
escultura ibérica a las esculturas vettonas de bévidos,
seguramente junto a otros influjos culturales llegados
por la Via de la Plata hasta las tierras del Occidente
de la Meseta, hacia el siglo V o IV a. C. Esta caracte-
ristica detallada permite conocer cudl es el foco origi-

nal del estilo de las esculturas de los bévidos, pero no su significado. Este debi6 adaptarse desde
el simbolismo funerario de las esculturas ibéricas a un simbolismo numinico mas amplio, aunque,

probablemente, siempre en relacién con divinidades cténicas del Otro Mundo. Estos caracteristi-

cos pliegues estan representados en el bovido recuperado en el centro ceremonial y santuario de

Gastiburu (figura 131b).

Entre los iberos las esculturas de jabalis son excepcionales. Como animal mitolégico sélo se
le representa en escenas de caza, probablemente legendarias, pintadas en las cerdmicas. Sin em-

bargo, se conocen esculturas en las que una fiera, generalmente un leén y en otros casos un lobo,
devora a un carnero, como las de Osuna, Cerro Alcala en Jaén, Utrera en Sevilla y Bornos y el

534.- Lobulo,GS-83-1
Fig.n"2

1]&!:

Figura 131a - Exvoto simple a partir de una laja con la forma de un suido, procedencia Santuario de
Gastiburu, origen: santuario de Gastiburu 2009, t.11, pag. 141
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534 LobuloN,GS-85-003
Fig.n™

Figura 131b - Esquematismo de un bévido labrado en una laja de arenisca, procedencia Santuario de Gastiburu,
origen: santuario de Gastiburu 2009, .11, pag. 144

Figura 132a - Zoomorfo de dificil clasificacion, éposible jabali?,
Cartama, Museo de Mdlaga. Vista lateral

Cortijo de la Mariscala, en Cadiz.
No serfan interesantes a este trabajo
si no fuese por la excepciéon hallada
en Cartama, Malaga (figura 132 a'y
b), en este caso la fiera posiblemen-
te es un jabali, aunque extrafio en
su forma, animal cténico que hinca
sus dientes en un carnero, acto algo
dificil. Es una escultura interesante
pero su ejecucién denota un conoci-
miento del animal atacante escaso lo
que dificulta su clasificacién, que no
es la del oso que figura en la cartela.

El significado cténico y funerario de estas esculturas ibéricas es evidente y, de nuevo, confirma la
relacién del jabali con ritos vinculados al culto al antepasado y al Mas Alla.
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Figura 132b - Zoomorfo de dificil clasificacion, Figura 133a - Ponderal de Ledn. Origen: Gabinete de
éposible jabali? Cdartama, Museo de Mdlaga. Antigiiedades de la Real Academia de la Historia
Vista frontal

PESAS Y FIGURAS DE BRONCE EN FORMA DE JABALi

Los ponderales prerromanos zoomorfos son raros en Hispania (figura 133a y b). Suelen ser
piezas de forma geométrica o figura de animal, bimetilicas de bronce y plomo*”'. Una pesa, al
parecer procedente de Ledn, tiene la forma de un jabali recostado sobre un plinto rectangular
moldurado. Otra pesa muy similar, aunque algo menor, se hallé en el templo de Azaila, Teruel,
fechada en siglo IT a. C. Represen-
ta un animal descansando con la
crinera marcada. Este lugar sacro
fue destruido en las Guerras Ser-
torianas, 75 a. C. Otro ejemplar
semejante, procede de Salamanca.
No se puede excluir que sean una
unidad de medida indigena, con
un valor préximo a la libra roma-
na o al valor de media libra gala.
El animal presenta los detalles
anatémicos propios, con las orejas
enhiestas y los ojos, el hocico y las

Figura 133b - Ponderal de Azaila, MAN 1926/14/2. patas marcadf’s’ mientras que en
Cliché: Angel Martinez Levas la parte superior del lomo conser-

271 La pesa de Ledn, de 3205 g de peso, es proxima a 10 libras romanas de 328,9 g, real 9,74. La de Azaila tiene un
peso de 820 g, cercano a 2,5 libras romanas, real 2,49. La de Salamanca con un peso de 934 g, se aproxima a 3
libras romanas, real 2,84. Si se compara con media libra gala de 319,1 g proporcionan valores algo mds precisos,
Le6n 10,03, Salamanca 2,93 y algo menos precisa la de Azaila 2,57



LUMINOSO IDOLO OSCURO - MIQUELDI, HISTORIA'Y SIGNIFICADO 231

va los arranques de dos anillas para su suspensiéon de una statera o balanza-libra. Se trata de obje-
tos que cabe considerar celto-romanos, probablemente datados entre el 100-50 a. C. La tradicién
de estas pesas zoomorfas perduré en época romana, como lo confirma un ejemplar procedente
de Cabra, Cérdoba. Estos objetos evidencian la relacién simbdlica del jabali con los ponderales
en la antigua Hispania. Es muy probable que se deba a su asociacion a la divinidad cténica de la
riqueza, la garante de los pactos, de los pesos y medidas simbolizada con el jabali representado.
Aunque en Numancia, Soria, la figura del jabali es una notoria ausencia se encontré una pequena
y tosca figurita de arcilla. Un ligero resalte marca el lomo, como las crines erizadas de un jabali,
tiene, el hocico achatado. Otra figura similar procede del castro de Las Arribillas, en Guadalajara,
interpretada como un jabali por el pelaje de su lomo.

Consideradas como exvotos algunas figurillas de jabalis se han relacionado con la divinidad
cténica Endovélico, que significa el “muy negro”, relacionada con la noche y el inframundo, caso
de la aparecida en Rio Tinto, Huelva. Este ejemplar se considera que puede estar relacionado con
la actividad minera. Son figuras que se encuentran también en el ambito lusitano.

LAS ESTELAS DE LA CELTIBERIA Y LOS GRABADOS DE YECLA

En tierra de celtiberos se han recuperado
algunas estelas de piedra en las que el jabali es
motivo de caza, con inscripciones latinas. Todas
proceden de tierras burgalesas, salvo una sego-
viana de Ventosilla y Tejadilla. En Lara de los
Infantes, Burgos, el jabali aparece representado
en una escena de banquete y quiza la mas repre-
sentativa sea la estela del jinete armado de lanza
persiguiendo un jabali, ayudado por un persona-
je auxiliar a pie?” (figura 134). El animal, por las
orejas, la posicion del colmillo y el rabo podria
ser un lobo. Esta escena parece el preludio de
lo que seran las representaciones cinegéticas me-
dievales. En algunas estelas, la escena se acom-

pana de signos geométricos abstractos, composi-
ciones a partir del uso del radio como pauta, que Figura 134-Fragmento de estela discoidea con
se han considerado representaciones de caracter escena de caza procedente de Lara de los Infantes,
astral. Pueden ser alusiones a la divinidad y a los Burgos. Epigrafe dedicatoria a Sempronio,
espiritus, representando el ambito celeste de su Museo de Burgos., inv. n? 350

residencia. Procedente de la Tierra de Lara pero

sin que se conozca su procedencia exacta ingresé en el Museo de Burgos la mitad de una figura
zoomorfa catalogada como verraco. Sin embargo es la parte delantera de un joven bévido, en este

caso de un ternero de pocas semanas de vida, de tamafo casi natural (figura 135). En la testuz

272 Museo de Burgos, estelas de Lara de los Infantes Inventario n? 152 y 350 en Marcos Simoén, Las estelas decoradas del
convento cesaraugustano y cluniense. 1978
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apenas despuntan las clavijas de los

s?3, Esta escultura es

futuros cuerno
la que se encuentra geograficamente
mas préoxima a la figura durangue-
sa?, y como el Idolo ha sido escasa-
mente considerada en los catalogos

de los zoomorfos.

De la muralla del castro vettén de
Yecla de Yeltes, en Salamanca, pro-
cede la inscultura grabada en una de
las piedras con una escena de caza
en la que dos jinetes persiguen a dos
supuestos jabalis. Esta escena Martin
Valls la relacion6 por la técnica y es-

tilo con petroglifos gallegos. Resulta
complicado estimar la cronologia de

. . Figura 135 - Escultura zoomorfa de un joven bévido,
este testimonio, que prObablemente un ternero de pocas semanas, Lara de los Infantes,

corresponde a la Edad del Hierro. Museo de Burgos, inv. n? 317

EL JABALI EN EL MUNDO IBERICO

En esta vision general del significado del jabali en la Hispania prerromana no se debe olvidar
el papel del jabali en los pueblos ibéricos de la vertiente mediterranea. Son los testimonios menos
numerosos, rem